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Предислов|'е  къ  русскому  издашю. 


Несколько  л'Ьтъ  тому  назадъ  появилась  нарусскомъ 
языкЬ  (пер.  Ю.  Энгеля,  изд.  П.  Юргенсона)  книга  Г.  Ри- 
мана  „Систематическое  учете  о  модуляцш,  какъ  основа 
учетя  о  музыкальныхъ  формахъ".  Предлагаемая  нынЬ 
„Упрощенная  гармошя"  того-же  автора  им-Ьетъ  совер- 
шенно самостоятельное,  независимое  отъ  упомянутой 
книги  значете;  въ  тоже  время  она  можетъ  служить 
какъ  бы  введетемъ  въ  „Учете  о  модуляцш"  и- зна- 
чительно облегчить  его  изучеше,  по  сколько  вообще 
общее  знакомство  съ  предметомъ  подготовляетъ  къ 
изучение  какого-либо  его  спещальнаго  отдела.  По 
поводу  нововведений  „Упрощенной  гармонш",  не- 
вольно бросающихся  въ  глаза  уже  съ  заглавной  стра- 
ницы, можно  привести  слова  автора,  заимствованный 
изъ  предислов1я  къ  „Учешю  о  модуляцш"  и  вполне 
здъхь  уместный. 

„Отъ  предлагаемой  книги  не  елт^дуетъ  ожидать 
слишкомъ  много  новаго.  Вообще  въ  моихъ  теорети- 
ческихъ  работахъ  новы  только  метода  и  терминоло- 
пя — онъ1 -то,  можетъ  быть,  покажутся  новыми  и  здъхь. 
Было-бы  диковиннымъ  предпр1ят1емъ  научить  кого- 
нибудь  писать  иную  музыку,  чтшъ  та,  какую  писали  до 
сихъ  поръ.  Осмысленное  художественное  учете  можетъ 
только  стремиться  передать  въ  самой  удобной  и  полез- 
ной формт>  все  то,  что  составляетъ  общее  техническое 
достояте  художниковъ;  оно  должно  научить  насъ  пони- 
мать строеше  образцовыхъ  произведены,  облегчить 
процеесъ  ассимилироватя,  воспр1ят1я  въ  собственную 
творческую  силу  всего,  сд'вланнаго  другими;  вообще, 
развить  фантазш  и  предохранить  ее  отъ  односторон- 
ности. Поэтому,  пусть  не  кажется  цифровка,  которой 
я  держусь  во  всъхъ  своихъ  сочинешяхъ,  негодной 
только  потому,  что  она  нова;  елтэдуетъ  испробовать, 
не  окажется-ли  она  гораздо  полезней  цифровки  гене- 
ралъ-баса, — о  которой  изобретатели  ея  никогда  и  не 
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мечтали,  что  она  будетъ  когда-нибудь  считаться  за 
ничто  неразрывно  связанное  съ  теор1ей  музыки.  Моя 
цифровка  только  по  внешнему  виду  сходна  съ  гене- 
ралъ-басомъ,  такъ  какъ,  подобно  ему,  она  обозначаетъ 
интервалы  цифрами;  ея  нЪль — ясно  выразить  гармо- 
ническое значеше  аккорда,  дать  теоретичесшя  фор- 
мулы, а  не  изобразить  только  простой  конгломератъ 
тоновъ  безъ  объяснешя  ихъ  смысла,  какъ  это  дъ1  лаетъ 
генералъ-басъ.  Само  собою  разумеется,  что,  отказав- 
шись отъ  цифровки  генералъ-баса,  я  долженъ  былъ 
отбросить  и  его  терминологш;  то,  что  перешло  въ  мою 
терминологию  изъ  генералъ-баса,  совершенно  подхо- 
дить къ  моей  цифровки  и  изъ  нея-же  и  вытекаетъ. 
Никто,  конечно,  не  станетъ  упрекать  меня  въ  томъ, 
что  я  нашелъ  коротшя  назвашя,  обозначающая  суть 
вещи,  для  многаго  такого,  что  раньше  возможно  было 
выразить  только  посредствомъ  подробныхъ  описашй. 
Поэтому  я  надеюсь,  что  и  эта  книжка  пршбрЪтетъ 
новой  методе  новыхъ  друзей". 
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Введен1е. 

Гармошя  учить  нась  логически  осмысленному  и  техни- 
чески правильному  связывангю  аккордовь  *) . 

(Аккордомъ  называется  соединете  нт>сколькихъ  одно- 
временно звучащихъ  тоновъ  **)  различной  высоты). 
Изсл-вдовате  естественныхъ  законовъ  такого  связыва- 
тя  только  тогда  можетъ  считаться  надежнымъ,  если  мы 
станемъ  разсматривать  тоны  отдтаьныхъ  аккордовъ  не 
какъ  изолированный  случайныя  явлетя,  а  наоборотъ, 
какъ  СЛ-БДСТВ1Я  движетя  голосовъ;  послоьдовангя  аккор- 
довъ, съ  этой  точки  зртэшя,  являются  результатомь  одно- 
временнаъо  мелодическаго  движетя  тъсколькыхь  голосовь. 
Изъ  исторш  музыки  мы  знаемъ,  что  одновременное  ме- 
лодическое ведете  нъхколькихъ  голосовъ  применялось 
и  постепенно  совершенствовалось  въ  течете  цт.лыхъ 
столт>тш  прежде  чт>мъ,  наконецъ,  было  установлено  по- 
нятге  о  гармоши  въ  теперешнемъ  ея  смысл*  (т.  е.  въ 
связи  съ  понят1емъ  аккорда).  Такимъ  образомъ,  гармо- 
шя,— посколько  мы  опред'вляемъ  ее  какъ  учете  о  мно- 
гоголосш — ведешь   свое  начало  оть  мелодики. 

Мелодхей  мы  называешь  логически  осмысленное  и  эсте- 
тически удовлетворяюгцее  движете  голоса  по  тонамь  раз- 
личной высоты.  Эстетичесте  законы  образовашя  мело- 
Д1И  разсматриваются  въ  философш  музыки    [ср.   „Кате- 


*)  Въ  русскомъ  языки  слово  „гармошя"  приходится  употреблять  для 
обозначешя:  1)  наукп  гармоши  (Нагпюше1епге),  2)  совокупности  аккордовъ 
пзвъстнаго  строя,  наклонешя  и  т.  п.  (Наппошк)  и  3)  отдъмьнаго  аккорда 
(Нагтоше).     Прим.  пер. 

**)  Тономъ  (Чоп)  мы  будемъ  называть  каждый  изъ  образующихъ  аккордъ 
(сбзвукъ)  звуковъ. 

Это-же  слово  будетъ  у  насъ  обозначать  и  интервалъ  большой  секунды, 
но  отнюдь  не  заменять  слова  „строй",  „тональность"  и  т.  п.,  какъ  это 
дълается,  по  примъру  старины,  еще  и  въ  наше  время.     Прим.  пер. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  1 


хизисъ  музыкальной  эстетики""  („Какъ  мы  слушаемъ  му- 
зыку")] *);  что-же  касается  логически-разумнаго  движе- 
Н1Я  мелодш,  то  основой  его,  какъ  тому  учитъ  насъ  исто- 
р1я  музыки,  является  общая  всбмъ  векамъ  и  народамъ 
диатоническая  гамма , — простое  поступенное  послгьдовате 
коренныхь  (первичныхъ)  тоновъ  нашей  теперешней  звуко- 
вой системы: 


{  .  е  .  а  .  11  .  с'  .  &'  .  е'  .  Г 

2 


1/2  1/2 


Въ  этой  гамме  вы  видимъ  следующее    правильно  че- 
редующееся разм-вщете  тоновъ  и  полутоновъ  (п  с1,  е  Г) 

"Г6        ■:•*•»     1'1        /21      ^5      1?     *Э        /2*    *1     ^3        /2?     ?3     *1     1}        /2---       ^"" 


Эта  основная  гамма  охотно  применялась  въ  течете 
тысячелетне,  что  даетъ  намъ  право  съ  твердой  уверен- 
ностью предполагать,  что  она  удовлетворяете  требова- 
н1ямъ  (нашей)  природы,  является  естественно-необходи- 
мой, логически-разумной.  И  действительно,  всякое  дру- 
гое, уклоняющееся  отъ  этого  пути,  образоваше  мелодш 
можетъ  быть  сведено  къ  этому  основному  построешю. 
Звуки  основной  гаммы  находятся  другъ  къ  другу  въ  из- 
вестныхъ  отношетяхъ,  которые  уверенно  постигаются 
ухомъ,  и  въ  акустике  и  математике  выражаются  точ- 
ными простыми  числовыми  отношешями.  Этимъ  число- 
вымъ  отношешямъ  соответствуютъ  и  услов1я,  при  ко- 
торыхъ  возникаютъ  и  продолжаются  колебатя  упругихъ 
телъ  (въ  конце  концовъ — воздуха),  являюшдяся  причиной 
звука. 

Татя  простыя  соотношетя,  наблюдаемыя  при  коле- 
банш  струнъ,  а  также  заключенныхъ  въ  трубку  воздуш- 
ныхъ  столбовъ,  —  или,  оставляя  въ  стороне  Физику  и 
принимая  во  внимате  только  область  слуховыхъ  вос- 
пр1ят1й, — таюя  удовлетворяющая  ухо  отноп1ен1Я  тоновъ 
между  собою,  при  которыхъ  поеледоватя  ихъ  другъ  за 


*)  „Ка^есЫзптз  йег  Мтшк-Аез^еНк"  уоп  Н.  Шетапп. 


другомъ  кажутся  намъ  музыкально-понятными,  осмыслен- 
ными, называются  гармоническими  (отъ  греческаго  слова 
ар|хбСг17=связывать,  устраивать).  Эти-же  отношетя  бу- 
дутъ  играть  руководящую  роль,  если  мы  станемъ  раз- 
сматривать  и  сочеташя  нъсколькихъ  одновременно-зву- 
чащихъ  голосовъ,  т.  е.  „гармонш"  (аккорды)  въ  совре- 
менномъ  смыслъ  этого  слова.  И  если  гармошя  (какъ 
послт.доваше  аккордовъ)  привела  насъ  къ  мелодикъ  от- 
д-бльныхъ  голосовъ,  то  мелоддя  (какъ  послт>довате  гар- 
монически-понимаемыхъ  звуковъ)  приводитъ  насъ,  въ 
свою  очередь,  обратно  къ  гармонш;  такимъ  образомъ, 
можно  сказать,  что  эстетическое  '  дгъйствге  каждаго  тона 
мелодги  въ  значительной  своей  долт.  *)  завысить  отъ  ею 
гармоническаго  значенгя,  т.  е.  отъ  его,  точно  распозна- 
ваемая ухомъ,  отношетя  къ  другимъ  тонамъ  той-же 
мелодш,  или— если  дт>ло  идетъ  о  многоголосномъ  сложе- 
ти, — къ  тонамъ  другихъ,  одновременно  движущихся  ме- 
лодш. 

Каждый  тонъ  по  отношенш  къ  другимъ  тонамъ  (при- 
чемъ  въ  данномъ  случат»,  какъ  и  впредь,  мы  будемъ 
им-бть  въ  виду  только  тате  тоны,  которыхъ  отношешя 
гармонически  понятны  и  легко  распознаются  нашимъ 
ухомъ)  можетъ  быть  разсматриваемъ  двояко:  или  этотъ 
тонъ  самъ  является  рггта  гаЫо,  твердой  опорной  точкой, 
исходя  изъ  которой  мы  придаешь  то  или  иное  значенге 
другимъ  тонамъ,  или-же,  наоборотъ,  мы  разсматриваемъ 
его,  исходя  изъ  какого-либо  другого  тона  и,  смотря  по  его 
отношенью  къ  этому  последнему,  придаемъ  ему  то  или 
иное  значенье..  Въ  первомъ  случа-в  онъ  представляетъ 
собой  исходный,  главный,  пунктъ  соотношенш  между 
тонами,  приму;  во  второмъ  случат,  онъ  является  уже 
завпсимымъ  тономъ,  разстояте  котораго  отъ  примы 
выражается  посредствомъ  соответствующая  порядко- 
вая числа. 

Такъ  напр.,  при  сопоставленш  с  и  щ  мы  можемъ  при- 
нять за  приму  с  и  тогда  ^  будетъ    пятой    ступенью, — 

*)  Именно,  выключая  ту  долю,  которая  является  слъдствьемъ  абсолютной 
высоты  этого  тона  и  его  отношешя  къ  общей  мелодической  лиши,  т.  е.  его 
движешя  вверхъ  или  внизъ.     Прим.  автора. 


отсчитывая  отъ  с  вверхъ  (квинтой);  или-же  мы  можемъ 
принять  за  приму  §;,  и  тогда  с  будетъ  пятой  ступенью, 
отсчитывая  отъ  §  внизъ  (нижней  квинтой).  Таме  про- 
межутки (разстояшя)  между  тонами,  которые  мы  изме- 
ряемъ,  отсчитывая  ступени  основной  гаммы,  вообще 
называются  интервалами.  Некоторые  интервалы  произ- 
водятъ  на  насъ  впечатлите  простейшихъ;  ухо-  улавли- 
ваетъ  ихъ  съ  наибольшей  уверенностью  и  вследств1е 
этого  наиболее  настоятельно  требуетъ  ихъ  чистаго  ин- 
тонировашя.  Это  именно  те  интервалы,  которые  въ  фи- 
зик* и  математике  сводятся  къ  простейшимъ  число- 
вымъ  отношешямъ, — посредствомъ-ли  измерешя  продол- 
жительности колебашй  или  длины  звуковыхъ  волнъ, 
или-же  посредствомъ  делетя  туго  натянутой  струны 
на  различное  количество  частей.  Обратимся  къ  послед- 
нему способу,  какъ  наиболее  удобному  и  легко  пони- 
маемому. Здесь  наиболее  простымъ  является  делеше 
струны  на  две  половины,  при  чемъ  каждая  половина 
струны  дастъ  тогда  октаву  звука,  соответствую- 
щего целой  струне;  обе  половины  струны  звучатъ  при 
этомъ  одинаково.  Очевидно,  однако,  что  отношеше  це- 
лой струны  къ  целой  (1  :  1,  унисонъ)  еще  более  легко 
понятно,  чемъ  отношеше  целой  къ  половине  (1  :  1/2). 
Къ  этимъ  двумъ  отношешямъ  (1  :  1,1  :  1/2)  примыка- 
етъ  третье,  отношеше  целой  струны  къ  ея  третьей  ча- 
сти (1  :  Уз)-)  которому  соответствуем  интервалъ  дуо- 
децимы (квинта  октавы);  далее  следу етъ  1  :  74  двойная 
октава,  1  :  2/5  (большая)  терщя  двойной  октавы,  1  :  а/6 
квинта  двойной  октавы  (октава  дуодецимы).  Въ  нотахъ 
этотъ  рядъ  выражается  следующимъ  образомъ: 
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Возьмемъ  теперь,  наоборотъ,  за  исходный  пункгъ  ка- 
кой-нибудь более  высотй  звукъ,  напр.  трехчертное  е 
(е3),  и  постараемся  найти  те  легкопонимаемые  *)  звуки, 


*)  По  отношение  къ  е3.     Прим.  пер. 


которые  лежатъ  ниже  этого  е3.  Намъ  придется  тогда 
вместо  делешя  струны  пополамъ  увеличивать  ея  длину 
вдвое.  Такимъ  образомъ,  если  мы  обозначимъ  длину 
струны,  соответствующей  е3,  черезъ  1,  то  звукомъ,  со- 
отв'втствующимъ  струне  удвоенной  длины  (2),  будетъ 
нижняя  октава  отъ  е3,  т.  е.  е2;  утроенной  длине  будетъ 
соответствовать  а1;  учетверенной — е1;  упятеренной  — с1; 
ушестеренной—  а. 
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Все  интервалы,  бблыше  чемъ  октава,  музыкантъ 
представляетъ  себе  не  целикомъ,  а  разлагая  ихъ  при 
помощи  октавы;  такъ  напр.  дуодецима  =  октаве  +  квин- 
та; квинтдецима  =  октаве  +  октава;  септдецима  =  окта- 
ве +  октава  +  (болып.)  терщя  и  т.  д.  Изъ  всехъ  интер- 
валовъ  октава— наиболее  легко  понимается  (что  касается 
унисона,  то  онъ  вовсе  не  интервалъ:  ведь  въ  немъ 
разстоян1е  между  двумя  звуками  сводится  къ  нулю); 
звуки,  отстоящде  другъ  отъ  друга  на  разстояти  окта- 
вы, носятъ  и  у  насъ,  какъ  впродолженш  минувшихъ 
тысячелетш,  одинаковое  назваше  и  разсматриваются, 
какъ  повторете  одного  и  того-же  звука  въ  различныхъ 
областяхъ  звуковой  системы.  Мелодическая  основная 
гамма  (см.  выше),  пробегаетъ  шесть  чуждыхъ  звуковъ, 
прежде  чемъ  съ  восьмой  ступенью  достигаетъ,  нако- 
нецъ,  наиболее  легко  понимаемаго  звука,  октавы;  но, 
приведенный  выше  части  обеихъ  гармоническихъ  нату- 
ральныхъ  гаммъ,  представляющихъ  собою  ряды  то- 
новъ,  близко  родственныхъ  между  собою  въ  гармониче- 
скомъ  отношеши  (ряды  такъ  называемыхъ  обертоновъ 
и  унтертоновъ),  служатъ  доказательствомъ,  что  если 
промежуточный  ступени  мелодической  основной  гаммы  и 
не  являются  наиболее  близко  родственными  по  отноше- 
Н1Ю  къ  каждому  звуку  этой  гаммы,  то  между  собой  все 


они  связаны  тт>ми-же  отношешями,  которыми    обуслов- 
лено и  построеше  натуральной  гармонической  гаммы. 

Вместо  того,  чтобы  разсматривать  въ  предъидущихъ 
рядахъ  каждый  пзъ  тоновъ  У2— У6  или  2 — 6  по  отноше- 
нш  къ  тону  1,  попробуемъ  сопоставить  эти  тоны  одпнъ 
съ  другимъ;  тогда  мы  получпмъ  сл'Ьдующш  рядъ  интер- 
валовъ  основной  гаммы: 
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Квинта.  Кварта.  Большая  Малая        Квинта.  Кварта.  Большая  Малая 
терд1я.    терщя.  терщя.  терщя. 

Если-же  мы  продолжимъ  д-влеще  струны  и  дал-ве,  на 
меньшие  части,  чъмъ  х/6,  или  удлинимъ  ее  болт^е,  чъчмъ 
вшестеро,  то  мы  получимъ  и  недостающее  здт>сь  мень- 
ппе  интервалы,  большую  и  малую  секунды;  кром-в  того, 
получится  еще  щвлая  масса  интерваловъ,  которые  въ 
нашей  музыкальной  систем*  не  прим-вняются: 


при  с  =  1 
4. 


Ц/влые  тоны. 
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Полутонъ. 
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при  е3  =  1:  Ц-влые  тоны. 
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Полутонъ. 
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Тоны,  обозначенные  звездочкой  (*)  кажутся  нашему 
уху  не  совсъмъ  точно  соответствующими  обозначаю- 
щимъ  ихъ  нотамъ;  въ  рядт>  обертоновъ — они  ниже  этихъ 
нотъ,  въ  рядт>  унтертоновъ— они  выше  ихъ.  Мы  видимъ 
отсюда,  что  попытка  заполнить  октаву  рядомъ  получен- 
ныхъ  здт>сь  промежуточныхъ  ступеней  приводитъ  насъ 
къ  результату,  противоречащему  даннымъ,  добытымъ 
нашимъ  музыкальнымъ  опытомъ;  четвертая  октава  гар- 


ионической  натуральной  гаммы  отличается  отъ  мелоди- 
ческой основной  гаммы  тремя  тонами,  стало  быть  пятью 
интервалами: 


8. — 16.  Обертоны 
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Основная  гамма. 
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Ухо  наше  отнюдь  не  допускаетъ  замъны  нашей  основ- 
ной гаммы  одною  изъ  этихъ  двухъ,  въ  которыхъ  секунды 
(начиная  отъ  8-го  до  16-го  частичнаго  тона)  дчьлаются 
постепенно  все  меньше  а  меньше;  тогда  какъ  въ  основной 
гамм*,  какъ  уже  было  сказано,  малыя  секунды  череду- 
ются съ  большими.  Вообще,  ухо  отвершетъ  тоны  7,  11, 
13,  14  въ  об!ьихъ  ъармоническихъ  натуралъныхъ  гаммахъ  и 
возстаетъ  противъ  музыкальнаго  примънетя  интерва- 
ловъ,  образованныхъ  этими  тонами  по  отношенью  къ 
ихъ  сосъднимъ  тонамъ  или  къ  исходному  тону  (1).  Та- 
кимъ  образомъ,  оказывается  невозможнымъ  объяснить 
этимъ  путемъ  возникновеше  и  обосновате  мелодической 
коренной  (первичной)  гаммы  (какъ  это  пытался,  напр., 
сд/влать  Ф.   А.   Валлотти) ■*). 

Об-в  гармоническ!я  натуральныя  гаммы  представляютъ 


*)  Франческо  Антошо  Валлотти  (1697—1780);  известный  въ  свое  время 
итальянский  органистъ,  композиторъ  и  теоретнкъ.  Противникъ  музыкальной 
системы  Рамо  и  Тартипн,  онъ  изложилъ  своп  музыкальные  взгляды  въ 
книгт,  „Бе11а  зЫевга  1еопса  ергайса  с1е11а  нюс1егпа  пшаса"  (1779  г.).  При- 
мтъч.  переводч. 


собою  безконечный  рядъ  все  уменьшающихся  интерва- 
ловъ;  ясно  поэтому,  что,  если  уже  пытаться  выводить 
изъ  этпхъ  гаммъ  нашу  музыкальную  систему,  то  надо 
ихъ  въ  какомъ-либо  мгьстп»  прервать,  ибо  въ  нашей  си- 
стеме не  существу етъ,  напр.,  четвертей  тона,  которые 
въ  гармонической  натуральной  гаммъ-  появляются  уже 
въ  ближайшей  (за  приведенными)  октавт>  (въ  пятой). 

Исключимъ  теперь  изъ  обоихъ  рядовъ  тт>  тоны,  ко- 
торые относятся  къ  другимъ,  находящимся  въ  этихъ  ря- 
дахъ,  тонамъ,  какъ  эти  послт>дте  относятся  къ  исход- 
ному (основному)  тону,  т.  е.  выдтэлимъ  тоны,  родствен- 
ные въ  первой  и  во  второй  степени;  такимъ  образомъ, 
мы  отбросимъ,  напр.,  тоны  3.  2  =  (3,  3.  3  =  9,  3.  4  ==12, 
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и   т.  д.,  какъ  ближе    всего 
относящееся    къ  нимъ  и 


родственные  тонамъ  3 
отъ  нихъ  происходящее;  точно  также  поступимъ  мы  и 
съ  тонами,  получающимися  отъ  подобнаго  же  умноже- 
шя  на  1/21   1/з1  1и  и  т-  Дг  тоновъ  г/^   ]/5 *)  или  отъ 


умножетя  на  2,  3,  4  и  т.  д.  тоновъ  4,  5. 
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*)  Т.  е.  4-го,  5-го  и  т.  д.  тоновъ  въ  ряду  обертоновъ.  Лримгъч.  переводч. 
*'*)  Т.  е.  4-го,  5-го  и  т.  д.  тоновъ  въ  ряду  унтертоновъ.      Прим.  пер. 
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По  исключенш  всъхъ  только  что  упомянутыхъ  то- 
новъ, мы  получимъ,  такъ  сказать,  два  ствола,  отъ  ко- 
торыхъ  могутъ  быть  прямо  произведены  тоны  обоихъ 
рядовъ. 
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Ухо  наше  въ  этомъ  ряду  иервпчныхъ  тоновъ  при- 
знаетъ  годными  для  музыкальнаго  примънешя  лишь 
несколько  первыхъ  (до  2/5  или  5  включительно,  —  какъ- 
то  видно  и  изъ  обозначенш  звездочками),  и  отвергаетъ 
последующее  тоны  (начиная  съ  7),  такъ  какъ  они  про- 
изводятъ  на  насъ  впечатлъше  Фалынивыхъ.  Что-же  пред- 
ставляютъ  собою  эти  полученные  нами  въ  конечномъ 
результат*  несколько  тоновъ?  Это  октава,  квинта  окта- 
вы и  терщя  двойной  октавы,  —  въ  обоихъ  рядахъ  отсчи- 
танный въ  противоположный  стороны.  Если  мы  сдви- 
немъ  по  возможности  ближе  другъ  къ  другу  эти  тоны, 
такъ  чтобы  они  звучали  въ  одной  октавъ*,  то  увидимъ, 
что  для  заполнешя  интервала  октавы  у  насъ  получится 
только  два  тона,  именно  терщя  (большая!)  и  квинта: 
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Т.  е.  изъ  всего  ряда  обертоновъ  у  насъ  остался 
только  мажорный  аккордъ  ( верхнгй  сдзвукъ),  а  изъ  ряда 
унтертоновъ  только  минорный  аккордъ  (нижнгй  сбзвукъ); 


10 

оба  они  состоять  изъ  примы,  большой  терщи  и  чистой 
квинты,  причемъ  въ  первомъ  случае  эти  интервалы  от- 
считываются  кверху,  а  во-второмъ — книзу. 

^Есть  только  три  интервала,  доступныхъ  нашему  пря- 
мому (непосредственному )  понимангю:  октава,  (большая) 
терщя  и  (чистая)  квинта  (Морицъ  Гауптманъ).  Бсгь  же 
остальные  интервалы,  какъ  съ  музыкальной,  такъ  и  съ 
математической  точки  зртнгя,  моъутъ  быть  объяснены, 
какъ  прямо  происходягцге  или  потенцгалъно  производные 
отъ  этихъ  трехъ;  такъ  напр.,  малая  теридя  объясняется 

какъ  —    (3/9   :   5/±  =  12/ю  =  6Л),    И*лый    тонъ    какъ 

терщя        2         * 

квинта,  квинта /3/0  .  3/9     ..  \  терщя.  квинта 

-9/8  , полу тонъ  какъ — 


октава        \      2  /  октава 

(— ^ — ~=г  Аб)  и  т-  Д*  ^ти  еоотношешя  второй  степени 

разъясняютъ  намъ  наипрост'Ьйшимъ  образомъ  значеюе 
тт>хъ  ступеней  мелодической  основной  гаммы,  которыя 
до  сихъ  поръ  казались  намъ  загадочными. 

Эта  гамма,  какъ  мы  видимъ,  не  состоитъ  исключи- 
тельно изъ  тоновъ,  прямо  родственныхъ  основному  тону; 
въ  нее  входятъ  тоны,  родственные  основному  въ  первой 
и  во  второй  степени.  Поэтому  и  подойти  къ  ея  объяс- 
нению возможно  не  однимъ  какимъ-либо  исключитель- 
нымъ  путемъ,  а  несколькими  различными.  Древне-грече- 
сюе  теоретики  (Пиоагоръ)  вид-бли  въ  ней  пйпь  квинтъ: 
{'.  с.  «г.  (1.  а.  е.  Ь;  цт>пь  эта  заключала  въ  себъ1  (ко- 
нечно, смотря  по  тому,  какой  изъ  тоновъ  принять  за 
исходный,  за  приму)  тоны,  родственные  до  шестой  сте- 
пени включительно   [п  получалось    какъ    шестая  квинта 


•  {==н€=ш')]- 


(  /2) 


29 
64 


*)  Отсчитывая  шестую  квпнту  вверхъ  отъ  !",  мы  получаемъ  п=(3/2)6=  - 
но  это  п  на  три  октавы  выше  исходнаго  Г;  для  того,  чтобы    перенести  его- 
въ  ту-же  октаву,  что  и  это   Г,   надобно  — -  разделить    на   23,  т.  е.  на  8; 
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получится  ту^.     Прим.  пер. 
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Но  съ  тт»хъ  поръ,  какъ  мы  познакомились  со  значе- 
шемъ  терцоваго  родства  тоновъ  (ср.  „Ка^есЫзншз  с1ег 
Ми81кл^188еп8спайа  топ  Шетапп,  стр.  9  и  далт,е),  го- 
раздо проще  сводить  мелодическую  основную  гамму  къ 
главному  тону  (примт.)  съ  его  терщей  и  квинтой,  и  еъ 
его  верхней  и  нижней  квтштамъ  съ  ихъ  терпдями  и 
квинтами. 


1    Чь 

2/ 

/з 

3/2 

5/4    1 

с      е 

9 

или 

а 

с      е 

-[ас 

д      к      с1 

(1 

Г 

а 

е 

9 

А 

1     4/5     2/3 

1      47       2  / 
1        /5       /  3 

3/2 

ъи 

1 

3/2 

/  4 

1 

Ъсякгй  тонъ  вмгьстть  съ  прямо  -родственными  ему  то- 
нами (терщей  и  квинтой,  или  ихъ  октавами)  одного  наА 
клоненгя  (одной  стороны), — стало-быть  прима,  верхняя! 
терщя  и  верхняя  квинта,  или-же  прима,  нижняя  терщя! 
и  нижняя  квинта,  производятъ  на  наше  ухо  впечатлтнге\ 
какъ  бы  связанныхъ  ттьснчьйшимъ  единствомъ  и  отличаю- \ 
тся  отъ  всчъхъ^  болуъе  отдаленныхъ  по  родству  тоновъ , 
своею    принадлежностью    къ    одному   и    тому -же   сдзвуку. 

Каждый  изъ  этихъ    трехъ    тоновъ  можетъ  заступить' 
мъсто  этого  созвука;  и  даже  въ  случат>  отсутств1я  при- 
мы для  насъ  является  возможнымъ  понимать  квинту  или 
терпдю  какого-либо  созвука  въ  смыслт.  зам'Ьстительницъ 
этого  созвука. 

Тоны,  входягцге  въ  составъ  одною  и  того-же  созвука  и  мо- 
гугцге  его  замгьщатъ,  являются  консонансами  одинъ  по  от- 
ношенью къ  другому  (какъ  бы  сливаются  между  собою  въ 
объединяюгцемъ  значенги  созвука);  тоны-же,  входяпце  въ 
составъ  различныхъ  созвуковъ  и  ихъ  заступаюшде,  — 
суть  диссонансы  по  отношешю  другъ  къ  другу.  Не  сл-в- 
дуетъ  при  этомъ  забывать,  что  всегда  только  одинъ 
созвукъ  (исходный)  можетъ  быть  взятъ  въ  качеств* 
исходнаго  пункта  для  суждешя  *);  при  чемъ  окажется, 
что  всё  тоны,  заступаюпце    друг1е    созвукп,  мы    пони- 


*)  0  томъ,  дпссоиируютъ-лп,  илп    консснпруютъ    между    собою    Т'Ь    или 
друпе  тоны.     Прим.  пер. 
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маемъ,  какъ  препятствующее  консонироватю  исходнаго 
созвука.  Такимъ  образомъ,  диссонируюшде  аккорды  воз- 
никаютъ  отъ  того,  что  одновременно  съ  тонами,  засту- 
пающими какой-либо  созвукъ  (т.  е.  съ  примой,  терщей, 
квинтой)  звучатъ  еще  и  друп.е  тоны  (одинъ  иди  несколько), 
которые  не  принадлежитъ  къ  данному  созвуку,  а  по- 
нимаются нами  только  посредственно,  какъ  заместители 
другого  созвука  [само  собою  разумеется,  находящагося 
въ  доступныхъ  нашему  понимашю  отношетяхъ  къ  дан- 
ному (главному)  созвуку]. 

Каждый  тонъ  можетъ  быть  или  главнымъ  (прима),  или 
зависимымъ,  ^въ  последнемъ  случат,  онъ  можетъ  быть 
или  прямо  родственнымъ  главному,  т.  е.  прямой  терщей 
или  прямой  квинтой  заступаемаго  созвука,  или-же  род- 
ственнымъ во  второй  степени  т.  е.  примой,  терщей  или 
квинтой  другого  созвука  и  стало  быть  диссонансомъ). 
Точно  также  и  каждый  созвукъ  можешь  быть  или  глав- 
нымъ созвукомъ — въ  такомъ  случать  онъ  называется  тони- 
кой,— или-же  зависимым^  при  чемъ  въ  послуьднемъ  случать 
онъ  можетъ  быть  или  близко-родственнымъ  созвукомъ  (верх- 
няго  или  нижняго  наклоненгя)  или-же  родственнымъ  *) 
лишь  во  второй  степени,  и,  стало  быть,  близко-родствен- 
нымъ по  отношению  къ  третьему  созвуку,  который,  въ 
свою  очередь,  уже  является  близко-родственнымъ  (по- 
бочнымъ)  по  отношение  къ  главному. 

Близко  родственны  тоник*  созвуки,  известные  подъ 
именемъ  доминантъ;  а  таковыми  будутъ,  по  отношенш 
къ  мажорной  тонике  (верхнему  созвуку)  1)  верхнш  со- 
звукъ (мажорный  аккордъ)  ея  верхней  квинты  т.  е.  такъ 
называемая  верхняя  доминанта  (обердоминанта,  короче 
называемая  обыкновенно  просто  доминантой  и  обозна- 
чаемая нами  посредствомъ  буквы  I)),  и  2)  верхтй  со- 
звукъ ея  нижней  квинты,  т.  е.  такъ  называемая  ниж- 
няя доминанта  (унтеръ-доминанта  или  субдоминанта, 
обозначаемая  нами  посредствомъ  буквы  8);  въ  качестве 
субдоминанты  употребляется  также  и  противоположный 
созвукъ  тоники,  т.   е.  нижшй  созвукъ  ея  основного  тона 


■'■)  По  отношенш  къ  главному  созвуку,  къ  тоники.     Прим.  пер. 
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(примы)*).  Нижше  еозвукимы  обозначаемъ  посредетвомъ 
нуля  (°),  стало  быть,  въ  томъ  случае,  когда  субдоми- 
нанта является  минорнымъ  аккордомъ,  мы  будемъ  обоз- 
начать ее  черезъ  °8;  такимъ  образомъ  въ  мажоръ  (напр. 
С-с1иг)  мы  имт>емъ: 


В 


оз 


д        и       с1 


/"        аз      сед 
/*       а       с 

подобнымъ-же  образомъ,  по  отношение  къ  минорной  то- 
ник* (нижнему  еозвуку)  субдоминантой  ('8)  будетъ  ниж- 
них созвукъ  ея  нижней  квинты,  а  доминантой  (°Б)  -  ниж- 
шй  созвукъ  ея  верхней  квинты;  въ  качеств*  доминанты 
употребляется  также  и  противоположный  созвукъ  то- 
ники (Б+)  (верхнш-  созвукъ  ея  примы).  Обыкновенно 
само  собой  подразумевается,  что  въ  качеств*  доми- 
нанты въ  минор*  берется  верхнш  созвукъ,  но  въ  сбпв- 
чивыхъ  случаяхъ  изъ  предосторожности  мы  будемъ 
снабжать  Б  знакомъ  +,  противоположнымъ  знаку  °;  та- 
кимъ образомъ  въ  минор*,   (напр.  А-то1Г)  мы  им*ем'ъ: 


от 


дгз_ 
В+ 


Наша  музыкальная  система,  какъ  мы  вид*ли,  допускаетъ 
заступлеше  созвука  не  всеми  его  частичными  тонами, 
а    лишь    т*ми,  которые  доходятъ  до    терщи  (большой), 

*)  Созвукъ,  построенный    внизъ    отъ  примы,    стало    быть  минорный  ак- 
кордъ,— напр.  °с,  т.  е.  Г-шо11'ный  аккордъ  въС-Лиг'ъ.     Прим.  пер. 
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включительно  (ср.  стр.  9);  что-же  касается  заступлешя 
строя  посредствомъ  созвуковъ,  то  здъсь  ограничеше  на- 
ступаетъ  еще  раньше:  заступать  строй,  представлять 
его,  могутъ,  кромъ  тоники,  только  ея  квинтовые  со- 
звуки.  Что  же  касается  созвуковъ  верхней  и  нижней 
терщи  (большой),  то  хотя  ихъ  натуральное  *)  родство 
по  отношенш  къ  тоникъ  и  не  подлежитъ  никакому  со- 
мнвшю  (такъ  напр.  аккордъ  Е-олгг  по  отношенш  къ 
аккорду  С-с1иг  легко  понимается  нами,  какъ  верхнш  со- 
звукъ  его  терщи),  но  все  таки,  напр.  Е-аиг'яый  аккордъ 
не  можетъ  усп-вшно  явиться  представителемъ  С-аиг'наго 
строя;  наоборотъ,  онъ  является  обыкновенно,  какъ  мы 
увиднмъ,  въ  качеств*  аккорда  родственнаго  во  второй 
степени  (въ  качеств-в  доминанты  параллельнаго  строя**), 
какъ  это  подробно  будетъ  разъяснено  впослвдствш). 
Мы  можемъ  теперь  поставить  сл'вдуюшде  тезисы,  объ- 
ясняющие,  какой  смыслъ  придаемъ  мы  заглавш    книги: 

.1.  Есть  только  два  рода  созвуковъ:  верхнге  и  нижнге; 
есть  диссонируюгцге  аккорды  мы  будемъ  понимать,  объяс- 
нять и  обозначать,  какъ  модификацги  ( видоизлтнетя ) 
верхнихъ  и  нижнихъ  созвуковъ. 

II.  Всякгй  аккордъ  (всякая  гармонгя)  можетъ  явиться 
носителе мъ  только  одной  изъ  с.шдуюгцихъ  трехъ  тональ- 
ныхъ  функцгй  (т.  е.  гармоническихъ  значены  въ  предгьлахъ 
одной  тональности,  одною  строя), — онъ  можетъ  быть  или 
тоникой,  или  доминантой,  или  субдоминантой.  Въ  измгь- 
ненги  этихъ  функцгй  и  заключается  сущность  модуляцги. 

Основываясь  на  этихъ  двухъ  тезисахъ,  оказывается 
возможнымъ  все  учете  гармонш  изложить  въ  высшей 
степени  просто  и  удобопонятно,  при  чемъ  всв  запреще- 
шя  и  правила  голосоведетя  могутъ  быть  Формулиро- 
ваны въ  болве  определенной  и  связной  Формв,  чвмъ  это 
было  возможно  до  сихъ  поръ. 


*)  Т.  е.  вытекающее  изъ  натуральной  гармонической  гаммы.     Пр.    пер. 
**)  Т.  е.  строя  А-то11.     Прим.  пер. 
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ГЛАВА  I. 

Употребление  главныхъ  гармонш  (тони- 
ки и  доминантъ)  въ  ихъ  чиетомъ  видЪ. 
§  1.  Верхше  и  нижше  созвуки. 

Верхнгй  созвукъ  (мажорный  аккордъ)  образуется  отъ 
соединенгя  какого-либо  тона  (примы)  съ  его  (большой)  верх- 
ней терцгей  и  верхней  квинтой;  нижнгй  созвукъ  (минор- 
ный аккордъ) — отъ  соединенгя  тона  (примы)  съ  его  (боль- 
шой) нижней  терцгей  и  нижней  квинтой. 

Чтобы  основательно  познакомиться  и  научиться  об- 
ращаться съ  верхними  и  нижними  созвуками,  съ  кото- 
рыми мы  только  и  будемъ  иметь  дъло  и  по  отношенш 
къ  которымъ  всб  остальныя  гармонш  легко  могутъ  быть 
объясняемы  въ  качествъ  дополнительныхъ,  второстепен- 
ныхъ,  нужно  хорошенько  запомнить  квинтовое  послъ- 
доваше  коренныхъ  тоновъ: 

Гс^Даен*) 

а  также  три  болыпихъ  терщи,  возможныхъ  въ  нашей 
музыкальной  системъ  безъ  примънешя  знаковъ  Д;  и  |?: 

I*  а,  с  е  и  §;  п. 

Этотъ  рядъ  квинтъ  можно  продолжить,  при  чемъ  квинты 
будутъ  повторяться  въ  такомъ-же  порядкт,,  только  съ 
д1езами  или  бемолями,  а  затъмъ  съ  двойными  д1езами  и 
двойными  бемолями  (ГОД,  с$,  %%  и  т.  д.;  п]?,  е|?,  а|?  и  т. 

д.;  Гх,  с*,  §     и  т.  д.-,  Ъ[?1?,  ей?,  аД?  и  т.  д. 

Всб  квинты,  входяшдя  въ  эти  ряды,  образуются  двумя 
тонами,  имеющими  одинаковые  знаки  повышетя  или  по- 
нижетя;  только  квинты,  служашдя  соединительными 
звеньями  между  этими   рядами,    образуются    тонами    съ 


*)  Это  последов ате  надо  заучить  наизусть,  такъ,  чтобы  быть  въ  состо- 
янш  бътло  повторить  его  какъ  отъ  начала  къ  концу,  такъ  и  отъ  конца  къ 
началу.     Прим.  автора. 
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различными  знаками  (это  именно  тт.  квинты,  которыя 
получаются  отъ  уменьшенной  квинты  *)  вслт>дств1е  кор- 
ректуры ея  на  полутонъ;  такъ,  вмт>сто  уменьшенной 
квинты  п  :  {  мы  получаемъ  благодаря  корректурт.  п  :  &* 
или  \?\\  :  Г;  точно  также  получаются,  при  дальнъ-йшемъ 
продолженш  рядовъ,  и  соединительный  квинты  п^  :  Г* 
и  Д?п  :  №).  Все  это  надо  хорошенько  заметить  и  за- 
помнить. Точно  также,  относительно  любой  терщи 
нужно  всегда  быть  въ  состоянш  определить,  входитъ-ли 
она  въ  число  вышеприведенныхъ  трехъ  терцш,  которыя 
рекомендовалось  заучить  наизусть,  а  также  въ  число 
производныхъ  отъ  этихъ  трехъ.  Понятно,  что  вст>  эти 
производныя,  находяпцяся  на  т-Бхъ-же  ступеняхъ,  тер- 
щи (болышя)  должны  имт>ть  два  одинаковыхъ  знака 
(повышешя  или  понижешя),  какъ  и  тъ-  три  терщи,  отъ 
которыхъ  онт>  производятся,  напр.  с$  :  е#,  с (7  :  е{?, 
%$  :  М,  ф  :  Ь|7,  'Ц  :  а#,  !>  :  а[?  и  т.  д.  Наоборотъ, 
все  болышя  терщи,  построенный  на  ступеняхъ,  со- 
отвт>тствующихъ  остальнымъ  четыремъ  терщямъ  **), 
(с1  :  I*,  а  :  с,  е  :  ^,  п  :  д.)  образуются,  подобно  квин- 
тамъ  на  ступени  д  :  Г,  двумя  тонами  съ  различными 
знаками  (#  у  верхняго  тона,  или  \?  у  нижняго;  #  у  ниж- 
няго  тона  и  у  у  верхняго,  или  |?  у  верхняго  тона  и  [?[? 
у  нижняго).  Воь  получающ'ьяся  такимъ  образомъ  терцш 
(31)  надобно  умгьть  дополнить  до  верхняго  созвука,  по- 
средствомъ  прибавлешя  къ  терщи  верхней  квинты  отъ 
ея  нижняго  тона,  а  также  умт>ть  дополнить  до  нижняго 
созвука,  посредствомъ  прибавлешя  къ  терцш  нижней 
квинты  отъ  ея  верхняго  тона;  такъ  напр.,  терщя  с  :  е, 

смотря  по  тому,  чт>мъ  дополнить  ее,=с  е  §  т.е.  верхнему 


*)  Эта  уменьшенная  квинта  получится  по  краямъ  каждаго  изъ  квинто- 
выхъ  рядовъ,  если  мы  захотимъ  продолжать  этотъ  рядъ  безъ  корректуры 
(неправ летя)  на  полутонъ;  напр. 

п.  !.  с.  §•.  о!,  а.  е.  п.  I. 

Прим.  пер. 

•*)  Эти  4  терщи  на  нолъ-тона  меньше  болыпихъ, — и,  стало  быть,  отно- 
сятся къ  числу  малыхъ.     Прим.  автора. 
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созвуку  с  (обозначается  с+или  просто  с),  или  асе  т.  е. 

нижнему  созвуку  е  (обозначается  °е);  никои мъ  образомъ  не 
слчьдуеть  уклоняться  отъ  ртьшенгя  этой  первой  задачи  во 
всемъ  ея  объемуъ.  Слт.дующимъ  весьма  полезнымъ  упраж- 
нетемъ  (второй  задачей)  будетъ  построете  верхнихъ  и 
нижнихъ  созвуковъ  при  одномъ  данномъ  составномъ  ихъ 
тонт>  (при  чемъ  даннымъ  можетъ  быть  не  только  основ- 
ной тонъ  (прима),  но  и  терщя  или  квинта).  Такъ  напр. 
дано,  что  е  терщя  нижняго  созвука;  спрашивается,  ка- 
ше тоны,  кромъ  е,  входятъ  въ  этотъ  созвукъ?  (Отвътъ: 

ПрИМа    §18    И    КВИНТа    С18)  *). 

Предъидущая  задача  будетъ  вполнт>  решена,  если  уче- 
нпкъ  представитъ  себъ  всякШ  изъ  существующихъ  то- 
новъ  (не  переходя  при  этомъ  гранипъ  нашего  нотопи- 
сатя,  т.  е,  оставляя  въ  сторон*  тъ  случаи,  гдт>  при- 
дется применять  знаки  тройного  повышешя  или  пони- 
жешя)  поочередно  въ  качеств*  1,  3,  5,  а  также  въ 
качеств*  I,  III,  У  **),  и  дополнитъ  зат-вмъ  этотъ  тонъ 
остальными,  недостающими  до  полнаго  созвука,  тонами; 
такъ  напр.,  если  мы  прпмемъ  тонъ  С18  за  исходный 
пунктъ,  то  ръшеше  задачи  представится  въ  слъдующемъ 
вид*: 


Ч*мъ  основательнее  проделать  всю  эту  подготови- 
тельную работу,  т*мъ  меньше  можно  опасаться  впослъд- 
ств1и  расплывчатаго  представлетя  о  строяхъ  и  объ  ихъ 
главныхъ  гармошяхъ. 


*)  Дано,  что  е  —  терщя  нпжняго  созвука.  Следовательно,  прима  этого 
созвука  лежитъ  на  большую  терщю  выше  е,  стало  быть  =  $15;  квинта  ле- 
житъ  на  чистую  квинту  ниже  примы  (§18)  или  на  малую  терщю  ниже 
терщи  (е),  стало  быть  =  С1з;  весь-же  созвукъ  =  °§Т8.     Прим.  пер. 

**)  Подъ  1,  3,  5  мы  будемъ  всегда  подразумевать  приму,  терщю  и  квин- 
ту верхняго  созвука,  (напр.  с,  е,  §•  въ  с+);  подъ  I,  Ш,  V — приму,  терщю 
и  квииту  нижняго  созвука  (напр.  е,  с,  а  въ  °е).     Прим.  автора. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  2 


§  2.  Четырехголосное  сложеше. 

Во  введенш  было  уже  высказано,  что  гармошя  дол- 
жна научить  „логически-осмысленному  и  технпчески-пра- 
вильному  связыватю  аккордовъа.  Слт>дуетъ  добавить  къ 
этому,  что  въ  теченш  столетш  наиболее  целесообраз- 
ной Формой  упражнений  въ  такомъ  связыванш  аккордовъ 
считалось  четырехголосное  сложеше;  и  это  потому,  что 
оно  въ  одно  и  тоже  время  настолько  богато,  что  не 
нуждается  въ  слишкомъ  многочисленныхъ  ограничешяхъ 
и  настолько  просто,  что  не  впадаетъ  въ  чрезмерную 
тяжеловесность  и  неуклюжесть.  Весьма  целесообразно 
принято  четыре  голоса,  отъ  одновременна™  мелодиче- 
скаго  движешя  которыхъ  получаются  аккорды,  пред- 
ставлять себе  въ  видуь  четырехъ  главныхъ  подразд>ьлент 
человгъческаго  голоса  и  соответственно  этому  называть 
ихъ  сопрано,  алътомъ,  теноромъ  и  басомъ.  Для  первыхъ 
задачъ  мы  будемъ  употреблять  простейших  способъ  но- 
тописатя  и  два  наиболее  известныхъ  ключа  (скрипичный 
и  басовый)  на  двухъ  линейкахъ. 

На  верхней  линейке,  въ  скрипичномъ  ключе,  будемъ 
помещать  первую  пару  голосовъ  (сопрано — вверхъ  шей- 
ками, альтъ — внизъ)-,  нижняя  же  линейка,  съ  басовымъ 
ключомъ,  будетъ  предназначена  для  второй  пары  голо- 
совъ (теноръ  —  вверхъ   шейками,  басъ — внизъ),    напр. 


14. 


Особыхъ  предписашй  относительно  объема  каждаго 
изъ  голосовъ  покуда  не  требуется;  ведь  наши  задачи 
не  представляютъ  еще  настоящихъ  сочинетй  для  пешя. 
По  возможности  надо  все-таки  стараться,  чтобы  со- 
прано и  басъ  не  выходили  за  пределы  нотныхъ  линеекъ, 
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такъ  чтобы  лишь  въ  виде  исключетя  сопрано  доходило 
вверхъ  до    у^ :,  а  басъ  внизъ  до  ^ 


При  этомъ  условш,  и  при  ,  соблюденш  приведенныхъ 
ниже  правилъ  относительно  разстояшя  между  отдель- 
ными голосами,  движете  этихъ  голосовъ  само  собой  не 
будетъ  переходить  за  пределы,  соответствующее  ихъ 
.действительному  объему. 

Итакъ,  мы  будемъ  писать  наши  задачи  для  четырехъ 
голосовъ.    Но    такъ    какъ    для    начала    намъ    придется 
иметь    дело  только    съ  консонирующими  аккордами    (съ 
верхнимъ  и  нижнимъ  созвуками),  содержащими  въ  себе 
лишь  три  различныхъ  тона,   то,  для  получешя  четырех- 
голос1я,  надобно  или  заставлять  поочередно  одинъ  изъ 
голосовъ  паузировать  (разсмотрт>темъ  этого  случая  мы 
не  займемся,  такъ  какъ  здесь,  собственно  говоря,  нт»тъ 
четырехголос1я);  или-же  какой  нибудь  тонъ  долженъ  од- 
новременно   встретиться    въ  двухъ  голосахъ,   при  чемъ 
это  такъ  называемое   „удвоеше"  можетъ  происходить  и 
въ  одной  и  той-же  октаве,  и  въ  различныхъ    октавахъ 
(последнее,  вообще  говоря,  предпочтительней   перваго, 
ибо    придаетъ     аккорду    большую    полноту    звучности). 
Лучше  всего  удваивать  въ  верхнемъ  созвукгъ  приму,  въ  ниж- 
немъ — нижнюю  квинту.  Вторая  половина  этого  правила 
нуждается  въ  особой  мотивировке.  Уже  во  введенш  было 
указано  на  замечательный  акустический  Феноменъ  обер- 
тоновъ,  заключающейся  въ  томъ,  что  каждый  тонъ  на- 
шихъ  музыкальныхъ  инструментовъ  а  также  и   челове- 
ческаго  голоса    сопровождается    целымъ  рядомъ  звуча- 
щихъ    одновременно    съ    нимъ    („созвучащихъ"),    более 
высокихъ    и    гармонически    родственныхъ    ему    тоновъ. 
Изъ  этихъ  обертоновъ  наиболее    сильно    звучатъ    пер- 
вые,  ближайпие  къ  основному    тону.  Такимъ    образомъ 
и  третШ  частичный    тонъ    (обертонъ),    т.  е.    дуодецима 
{квинта  октавы)  звучитъ  настолько  внятно,  что  мы  едва 
примечаемъ,  если  въ  аккорде  не  хватаетъ  этого    тона. 
Поэтому,    въ  случае  нужды,    если    оказывается    почему 
либо  неудобнымъ,  чтобы  аккордъ  былъ  полнымъ    и  со- 


стоялъ  изъ  трехъ  тоновъ  (позже  будетъ  объяснено,  по- 
чему и  когда  это  делается),  мы  смело  можемъ,  какъ  въ 
мажорномъ,  такъ  и  въ  минорномъ  аккордахъ  выпустить 
верхнш  тонъ,  образующш  квинту  *),  при  чемъ  отсут- 
ств1е  его  почти  не  замечается. 

Въ  впду  той  силы,  съ  которою  звучитъ  дуодеипма  **), 
НИЖН1Й  тонъ  квинты  ***)  является  наиболее  пригоднымъ 
басовымъ  тономъ  и  для  нижняго  созвука;  его-же  целе- 
сообразнее всего  удвоить  и  въ  случат,  необходимости 
удвоетя.  Нижтй  созвукъ,  какъ  мы  видели  раньше,  вслед- 
ств1е  своеобразной  зависимости  своихъ  тоновъ  отъ  ле- 
жащаго  выше  основного  тона,  стремится  какъ-бы  сверху 
внизъ.  Но  благодаря  выбору  нижней  квинты  для  баса 
онъ  прюбретаетъ  крепкш  Фундаментъ  и  внизу,  исходя 
изъ  котораго  онъ  посредствомъ  ближайшихъ  обертоновъ 
баса  снова  какъ-бы  направляется  къ  верху,  что  впро- 
чемъ,  нисколько  не  нарушаетъ  особой  природы  его  об- 
разовашя.  Здесь,  однако,  возникаетъ  несомненное  про- 
тивореч1е:  терщя  нижняго  созвука  и  терщя,  слышимая, 
хотя  и  сравнительно  слабо,  въ  качеств*  пятаго  обер- 
тона баса — звучатъ  различно,  (такъ  напр.  въ  нижнемъ 
созвукъ"  е  (т.  е.  въ  а-то1Гномъ  аккорде)  пятымъ  обер- 
тономъ  баса  а  будетъ  тонъ  с1в,  тогда  какъ  терщя  этого 
аккорда=с;  это  наноситъ  даже  некоторый  ущербъ  Физи- 
ческому благозвучно  аккорда).  Однако,  своеобразный 
грустный  характеръ  минорнаго  аккорда  зависитъ  отнюдь 
не  отъ  этой  звуковой  жесткости,  а  отъ  выясненнаго 
уже  выше  особаго  строетя  его  тоновъ  (сверху  внизъ). 
Этой  именно  жесткостью  и  объясняется,  почему  старин- 
ные композиторы  не  решались  оканчивать  пьесу  пол- 
нымъ  минорнымъ  аккордомъ.  Для  того,  чтобы  избежать 
последняго,  они  или  заменяли  его  мажорнымъ  аккордомъ 
или  прибегали  къ  уловке  и  вовсе  выпускали  въ  послед- 
немъ  аккорде  терщю.  Въ  наше  время  эта  уловка  вышла 
изъ  употреблетя;  наоборотъ,  мы  настойчиво  требуемъ 

*)  По  отношение»  къ  басовому  тону.  Прим.  пер. 
**)  Какъ  обертонъ  баса,  если  въ  басу  находится  1  или  I.  Прим.  пер. 
***)  Т.  е.  именно  тотъ  звукъ  (1  или  I),  въ  качестве    обертона  котораго 
и  слышна  квинта  аккорда  (дуодецима),  даже  если  она    и    не  замощена  въ 
аккорде  отдтзльнымъ  голосомъ.     Прим.  пер. 
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присутств1я  именно  того  тона  *),  который  одинъ  въ  состо- 
янш  р-ьтпить,  иагЬемъ  мы  ли  мы  на  лицо  верхнш  со- 
звукъ,  или  нижтй.  Отсюда  вытекаетъ  правило:  ,пгер- 
цги.  нельзя  „выпускать  ни  въ  верхнемъ,  ни  въ  нижнемъ  со- 
звукщ  но  ея  нельзя  также  и  удваивать,  ибо,  въ  против- 
номъ  случае,  созвукъ  прпэбр'втаетъ  особую  резкость. 
Если  мы  оглянемся  теперь  назадъ,  то  замътимъ,  что 
всв  предписашя,  какъ  для  верхняго  созвука,  такъ  и  для 
нижняго,  совершенно  сходятся;  это  особенно  заметно, 
если  придать  имъ  следующую  Форму  (причемъ  знакъ  ^г 

относится  къ  верхнему  созвуку,  а  знакъ  Ж\  къ  нижнему): 

л     .       .•**"" можно  выпустить;  можно  и  згДвоить 

-^5      ^У^~М^ — ^  • "^"нельзя  выпустить;  обыкновенно  не  удваивается 

(ф    ~^~ ' хороттто  применять  въ  качестве  басоваго  (основ- 
ного) тона;  изъ  удвоенш — наилучшее. 

Такъ  какъ  въ  нашемъ  простомъ  четырехголосномъ 
сложенш  мы  будемъ  стремиться  къ  тому,  чтобы  четыре 
мелодически  движущихся  голоса  давали  бы  и  одновре- 
менно-благозвучныя  гармоническ!я  сочеташя,  то  мы  бу- 
демъ избътать  слишкомъ  большихъ  разстояшй  между 
каждой  парой  сосбднихъ  голосовъ.  Изучеше  стиля  ве- 
ликихъ  мастеровъ,  а  также  точные  опыты  надъ  Эффек- 
тами звучностей  приводятъ  къ  установленш  сл-вдуюгцпхъ 
строгихъ  предписанш.  Разстоянге  между  двумя  верхними 
голосами  (сопрано  и  альтомъ)  не  должно  превышать  ок- 
^тавы;  для  двухъ  среднихъ  голосов  (альта  и  тенора)  оно 
должно  быть  меньше  октавы]  не  обусловливается  за  то 
никакими  ограниченгями  разстоянге  между  двумя  нижними 
голосами,  теноромъ  и  басомъ;  второй  можетъ  быть  на 
сколько  угодно  отдалено  отъ  перваго.  Кромт»  того,  въ  на- 
шихъ  задачахъ  мы  будемъ  постоянно  придерживаться  есте- 
ственнаю  распредлленгя  въ  положенги  голосовъ,  т.  е.  бу- 
демъ избегать,  чтобы  теноръ  напр.  звучалъ  выше  альта, 
альтъ  выше  сопрано  и  т.  п.  (перекрещиванге  голосовъ). 
К,акъ  уже  не  разъ  было  сказано,  для  баса,  какъ  фун- 
дамента аккорда,  наиболгье  пригодны  основные  тоны  со- 
звуковъ,  т.  е.  въ  верхнемъ  созвукт»  прима  (1),    въ    ниж- 

*)  Т.  е.  терщи.     Прим.  пер. 
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немъ — нижняя  квинта  (У)*).  Такое  расположенге  аккорда 
наиболее  желательно  для  начала  задачи )  для  конда-же  ея 
оно  безусловно  обязательно.  Оно  вполнб  пригодно  и 
среди  задачи,  если  только  басъ  не  теряетъ  при  этомъ 
необходимой  п-ввучести  вслт>дств!е  безсвязныхъ,  блуж- 
дающихъ  скачковъ  на  далекге  интервалы  (ср.  слБдую- 
Щ1Я  далБе  правила  для  мелодическаго  связыватя  аккор- 
довъ).  Что  касается  остальныхъ  голосовъ,  то  не  суще- 
ству етъ  особыхъ  правилъ  относительно  того,  какой 
тонъ  аккорда  слБдуетъ  предпочесть  въ  томъ  или  дру- 
гомъ  голосб.  Надо,  впрочемъ,  заметить,  что  (по  край- 
ней мБр-Ь  въ  мажорт>)  мелодгя  пршбрьтаетъ  характеръ 
особой  определенности  и  спокойной  законченности,  если 
ее  начать  и,  особенно,  окончить  основнымъ  тономъ 
(1,  У);  этотъ  тонъ,  поэтому,  является  особенно  умБст- 
нымъ  въ  вышеупомянутыхъ  случаяхъ  (по  крайней  мБръ 
въ  концб  сравнительно  значительныхъ  по  объему  ча- 
стей сочиненгя)  въ  голосб,  предназначенномъ  спещально 
для  мелодш — сопрано. 

Послб  предъидущихъ  указанш  мы  въ  состояши  те- 
перь такъ  распределить  голоса  въ  каждомъ  отдбльномъ 
аккорд*,  чтобы  аккордъ  этотъ  звучалъ  хорошо;  такъ 
напр.  С-сЬхг'ный  аккордъ  мы  можетъ  представить  въ  слб- 
дующихъ  видахъ: 

а)  Основный  тонъ  въ  басу  и  удвоенъ. 


(хорошо). 


*)  Слт,дуетъ  различать  три  понят1я:  главный  тонъ  (или  прима),  основной 
тонъ,  басовый  тонъ.  Такъ,  въ  С-с1иг'номъ  аккорде  (с+),  главный  тонъ  (или 
прима)  =  с,  основной  тонъ  также  ==  с,  басовый-же  тонъ  можетъ  быть  с,  е 
или  §'  (смотря  по  тому,  какая  нота  въ  басу).  Въ  А-тоП'номъ-же  аккордъ- 
(е°)  главный  тонъ  (или  прима)  —  е,  основной  тонъ  =  а,  басовый  тонъ  мо- 
жетъ (смотря  по  басовой  нотъ)  быть  а,  с  и  е.     Прим.  пер. 
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Ь)     Терпдя  въ  басу. 

5^        5д)        Ь& 


с)  Квинта  въ  басу. 

I  I        I 

6 


(хорошо)  (хорошо) 

Здесь  [см.  Ъ)  мы  встречаемся  со  случаями  удвоешя 
квинты,  противъ  которыхъ  нельзя  ничего  возразить. 
Что  касается  сл-вдующихъ  далее  [см.  с)  удвоенш  квинты, 
то  таюя  удвоешя  по  большей  части  прямо  необходимы; 
правило:  если  квинта  находится  въ  басу,  то  она  должна 
быть  удвоена  въ  одномъ  изъ  верхнихъ  голосовъ.  На- 
оборотъ,  сл-вдуюпця  расположешя  аккордовъ  плохи  и 
ошибочны. 

1  ^    | 


17.1 


(плохо). 
Вотъ  несколько  примеровъ,  где  квинта   вовсе   выпу- 


щена изъ  аккорда: 

а) 


Ъ) 


18.  { 
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(хорошо) 


(плохо) 


24 

Относительно  пункта  Ъ)  въ  этомъ  примере  заметпмъ, 
что  въ  четырехголосномъ  сложенш,  удовлетворяющемъ 
нашимъ  строгимъ  правиламъ,  удвоенге  терцги  (вообще 
нежелательное)  звучишь  очень  плохо,  если  въ  аккорда  не 
хватаешь  квинты.  Съ  дальнейшими  ограничетями  отно- 
сительно удвоетя  терцш  и  квинты  мы  вскоре  познако- 
мимся. 

3-я  Задача:  располагать  мажорные  и  минорные  аккорды 
по  образцу  примвровъ  16 — 18,  обозначая  каждое  распо- 
ложите соответственной  отметкой  ;; хорошо"  или  „плохо". 


§  3.  Прямой  квинтовый   ходъ   (Связываше  тоники  съ 
созвукомъ  прямой  квинты:   Т — Т>  и  °Т—°8). 

Сделаемъ  теперь  шагъ  впередъ  и  постараемся  свя- 
зать две  гармонш  (два  аккорда,  два  созвука),  весьма 
близко  родственный  другъ  другу,  а  именно  тонику  съ 
ея  прямымъ  квинтовымъ  созвукомъ,  т.  е.  съ  одинако- 
вымъ  (по  наклонешю)  созвукомъ  ея  прямой  квинты. 
При  этомъ  для  мажора  и  минора  получатся  результаты 
имеюшде  вполне  одинаковое  относительное  значете  и 
совершенно  различное  абсолютное:  въ  мажоре  созвукъ 
прямой  квинты  после  тоники  является  результатомъ 
движешя  вверхъ,  усилешемъ  мажорнаго  характера-,  въ 
миноре  тоже  последовате  является  слъ,дств1емъ  движе- 
тя  внизъ  и  усиливаетъ  характеръ  минора.  Вполне  есте- 
ственно, конечно,  что  движете  вверхъ,  мажоръ,  про- 
изводитъ  на  насъ  совершенно  иное  впечатлете,  чемъ 
движете  внизъ,  миноръ;  не  будь  этого,  за  „наклоне- 
шемъ"  пришлось-бы  отрицать  несомненно  присущее 
ему  ныне  своеобразное  и  высокое  эстетическое  значе- 
те. Прямоквинтовый  созвукъ  является  въ  мажоре  на- 
иболее близко  родственнымъ  созвукомъ  верхней  стороны*) 
(верхней  доминантой);  въ  миноре — наиболее  близко  род- 


*)  Т.  е.  стороны  обертоновъ;  (тоны  прямого  квинтоваго  созвука  въ  мажо- 
рт.  входятъ,  въ  качестве  обертоновъ,  въ  составъ  тоники;  напр.,  въ  С-йиг'^ 
тоны  §■+  входятъ  въ  составъ  с+).     Прим.  пер. 
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ственнымъ  созвукомъ  нижней  стороны  *)  (нижней  доми- 
нантой); въ  первомъ  случае  мы,  исходя  изъ  тоники,  по- 
дымаемся, во  второмъ  —  опускаемся;  возвращаясь  къ 
тоникт.,  мы  въ  первомъ  случае  опускаемся,  во  вто- 
ромъ —подымаемся. 

Эти  простыя  гармоническая  сочеташя  дадутъ  намъ 
возможность  вывести  важнМппя  правила  для  связыва- 
Н1я  аккордовъ  вообще.  На  первый  взглядъ  проще  всего 
кажется  соединить  эту  пару  гармонически-родственныхъ 
другъ-другу  аккордовъ  такимъ  образомъ,  чтобы  при 
ход*  на  прямую  квинту  каждый  голосъ  въ  мажор*  по- 
дымался на  квинту,  а  въ  минор* — опускался  на  квинту. 


а) 


Ь) 


19.  < 
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Но  противъ  такого  соединети  аккордовъ  возстаютъ 
и  обычай,  и  хорошш  вкусъ,  и  здравый  смыслъ.  к3д*сь 
между  аккордами  нЪтъ,  собственно,  никакой  связи,  хотя 
они  и  поставлены  рядомъ;  вст>  четыре  голоса  движутся 
равномерно;  ни  одинъ  изъ  нихъ  не  является  самостоя- 
тельнымъ  и  независимымъ  отъ  остальныхъ, — наоборотъ, 
кажется,  что  каждый  тащится  велтэдъ  за  другими.  Ме- 
жду т'вмъ,  высшимъ  закономъ  многого лоснаго  стиля  яв- 
ляется правило:  каждый  голосъ  долженъ  идти  своимъ 
собственнымъ,  наиболее  естественнымъ  путемъ  и  пред- 
ставлять собой  мелодш,  т.  е.  двигаться  не  по  ступе- 
нямъ  гармонической  натуральной  гаммы  (см.  вступлете), 
а  по  ступенямъ  мелодической  (д1атонической)  гаммы. 
Такъ  какъ  каждый  тонъ,  какъ  мы  знаемъ,  звучитъ  вмт>- 


*)  Т.  е  стороны  уптертоновъ;  (топы  прямого  квинтоваго  созвука  въ  мп- 
норт.  входятъ,  въ  качестве  унтертоновъ,  въ  составъ  тоиикп;  напр.  въ  А-гао11'т> 
тоны  °а  входятъ  въ  составъ  °е;.     Прим.  пер. 
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ст-б  съ  ц'Ьлымъ  рядомъ  своихъ  обертоновъ,  то  при  та- 
комъ  параллельномъ  движенш  двухъ  голосовъ  въ  окта- 
вахъ,  какое  мы  видимъ  въ  пример*  19а  (сопрано  и 
басъ)  и  19Ь  (альтъ  и  басъ),  —  получится,  собственно 
говоря,  вовсе  не  двухголос1е,  а  одноголос1е,  только 
усиленное.  Итакъ:  строго  запрещается  вести  два  прет ен- 
дующихъ  на  самостоятельность  (реальныхъ)  голоса  (а  та- 
ковыми должны  быть  постоянно  вст>  наши  четыре  го- 
лоса) параллельными  октавамщ  не  позволяется  также 
вести  два  реальныхъ  голоса  отъ  одноименныхъ  тоновъ 
къ  одноименнымъ  и  въ  противоположномъ  движеши  (Ъ), 
такъ  какъ  при  этомъ  всл-Бдствхе  звукового  сходства 
октавныхъ  тоновъ  получается  почти  такое  же  впечат- 
лите, какъ  и  отъ  параллельныхъ  октавъ: 

>)     8,       8       1?     15  1  1       Ъ)  , 


(не  годится) 


Но    уже    зд'Бсь    слт>дуетъ   заметить,  что  параллелъныя 
1октавы,  если  они  идутъ  скачками,    не  производятъ    столь 
)непргятнаю  впечапглгьщя.  какъ  если  они  получаются    при 
>  движеши  по  ступенямъ  гаммы  (мы  вскоре  познакомимся 
*  съ  последними).  Это  потому,  что  движете  по  ступенямъ, 
бол'ве  ч'Ьмъ  всякое  другое,  приближаетъ  голосъ  къ  ха- 
рактеру действительно    голоса    т.   е.  мелодш,  вслт>дств1е 
чего  особенно  непр1ятнымъ  кажется,  когда  голосъ  вне- 
запно теряетъ  свою  самостоятельность,    дт.лается  тож- 
дественнымъ  съ  другимъ  и  сливается  съ  нимъ. 

Тоже  самое  относится  и  къ  параллельнымъ  квинтамъ 
(см.  прим.  19а  и  19Ь,  между  теноромъ  и  басомъ).  При 
параллельныхъ  квинтахъ  скачками  непр1ятное  впечат- 
лите получается  не  столько  всл-вдств^е  самаго  парал- 
лелизма, сколько  вслъ71,ств1е  безсвязности  аккордовъ  и 
недостатка  мелодическаго  движешя;  что-же  касается  па- 
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раллельныхъ  квинтъ,  подымающихся  или  спускающихся 
по  ступенно, — то  здесь  главной  ошибкой  является  самъ 
параллелизму  производящие  въ  такихъ  случаяхъ  въ 
высшей  степени  непр1ятное  дт>йств1е. 

Квинты  скачками  въ  противоположном!»  движеши 
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-&- 


-&- 


нередко  встречаются  у  лучшихъ  композиторовъ. 

Но  мы  не  рекомендуемъ  применения  этихъ  квинтъ,  а 
также  квинтъ  и  октавъ,  взятыхъ  въ  противоположномъ 
движеши  скачками,  не  говоря  ужъ  о  параллельныхъ  окта- 
вахъ  и  квинтахъ,  взятыхъ  скачками.  Ученикъ  долженъ 
совершенно  отказаться  отъ  всего  этого,  ибо  его  задачей 
является  изучешеправильнаго стиля, знакомство  сънаибо- 
дт>е  естественными  путями  и  полное  усвоете  голосоведешя 
гладкаго,  плавнаго,  само  собой  разумеющаяся;  только 
совершенно  овладевъ  такпмъ  стилемъ,  онъ  сможетъ  впо- 
следствш  обдуманно  и  сознательно  идти  наперекоръ  ему 
и  сходить  съ  обычнаго  прямого  пути. 

Впрочемъ,  что  касается  разсматриваемаго  нами  те- 
перь гармоническаго  послт>доватя,  т.  е.  прямого  квин- 
товаго  хода  и  его  перемещешя  [„ретрограднаго  (попят- 
наго)  прямоквинтоваго  хода  *>  "или,,  прямого  квинтоваго 
заключешяа],  то  здесь  намъ  и  не  придется  прибегать 
къ  октавамъ  и  квинтамъ  скачками,  ни  въ  прямомъ,  ни 
въ  противоположномъ  движеши,  если  только  мы  будемъ 
соблюдать  простейшее  основное  правило  мелодическаго 


*)  „Ретрограднымъ"  сделается  каждое  гармоническое  пос.твдовате,  если 
за  исходный  (начальный)  созвукъ  взять  въ  немъ  не  его  первый  аккордъ,  а 
второй;  иначе  говоря,  если  взаимно  переместить  составляюнце  его  два  со- 
звука.  Ретрограднымъ  прямоквиитовымъ  ходомъ  будетъ,  следовательно  (въ 
С-^г'-в  напр.)  не  с+ — §+,  а  §+ — с+;  т.  е.  ходъ  могущш  въ  С-(1иг,гЬ  играть, 
роль  заключешя,  каденцш.     Прим.  пер. 
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связывашя  аккордовъ,  которое  гласитъ:._каждыи  голосъ 
стремится  достигнуть  тона  новой  гармонш  кратчайшимъ 
путемъ. 

Йзъ  этого  основного  положешя  вытекаютъ  следую- 
щая правила:  1)  если  въ  двухъ  аккордахъ  есть  обиде 
тоны,  то  лучше  всего  оставить  ихъ  въ  техъ-же  голо- 
сахъ  („обшде  тоны  остаются  на  месте");  2)  движете 
по  ступенямъ  всегда  сл-вдуетъ  предпочитать  скачкамъ; 
особаго  внимашя  заслуживаютъ  шаги  на  малую  секунду 
(шаги  на  полутень^  вводные  шаги)  *), 

Движете  по  ступенямъ  служитъ  оеноватемъ  здоровой 
мелодш  (поэтому,  действительно,  гамма  и  является  есте- 
ственной основой  мелодш  во  все  времена);  положеше 
это  остается  въ  силе  при  самомъ  свободномъ,  самомъ 
смъ'ломъ  образованш  мелодии.  Это  вовсе  не  значитъ,  что 
скачки  ненужны  въ  мелодш;  наоборотъ,  ея  наиболее 
сильно  действующее  моменты  создаются  именно  скачками 
(могучш  подъемъ  энергш  или  ея  внезапный  отливъ), — 
но  скачки  эти  после  себя  требуютъ  полнагр  или,  по 
крайней  м-вре,  частичнаго  заполнешя  пропуска,  полу- 
чпвшагося  при  прыжке,  посредствомъ  тговыхъ  шаговъ 
на  секунду. 

Только  басъ,  объ  исключительномъ  положенш  кото- 
раго  мы  уже  не  разъ  говорили,  гораздо  меньше  подле- 
житъ,  —  въ  общемъ,  —  правилу  движешя  по  секундамъ. 
Для  баса  очень  пригодны  основные  тоны  аккордовъ  (1,  V), 
особенно ,  въ  началгь  задачи  и  въ  концчъ  ея\  но  въ  басу  мо- 
гутъ  быть  и  другге  тоны  гармонш,  при  условги,  однако, 
чтобы  басъ  не  выходилъ  при  этомъ  за  предгьлы  движенгя 
по  секундамъ.  Терщю  гармонш  басъ  можепгъ  взять  и  скач- 
кожь^.ао,  пзъ  указанныхъ  выше  чисто-мелодическихъ 
соображений,  лучше  вести  его  вследъ  за  этимъ  обратно 
(заполнить  получившшея  отъ  скачка  пробелъ).  Не  сле- 
дуетъ  делать  въ  басу  скачка  отъ  квинты  мажорнаго 
аккорда  и  отъ  примы  минорнаго.  Также  следу етъ  избе- 
гать и  скачка  въ  эти,  противоположные  основному  тоны 

*)  Не  сл'вдуетъ  упускать  изъ  вида,  что  подъ  вводнымъ  взагомъ  авторъ 
всегда  подразумеваем  шагъ  па  ддатоническш  (а  не  на  хроматически)  по- 
лутонъ.     Прим.  пер. 
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(5,  I),  особенно  если  они  приходятся  на  сильное  время 
такта, — за  исключетемъ  того  случая,  когда  этотъ  со- 
мнительный басъ,  оставаясь  на  мвств,  превращается 
въ  слвдующемъ  аккорде  въ  основной  тонъ  послвдняго 
(объ  этомъ  „квартсекстаккордъ"  ниже  будетъ  сказано 
подробнъе;   см.  прим.  къ  примвру  26). 

Предъидушдя  подробныя  разъяснешя  почти  исчерпы- 
ваютъ  правила  голосоведешя;  и  еслп  ознакомившись  съ 
ними  мы  попробуемъ  теперь  снова  связать  тонику  съ 
созвукомъ  ея  прямой  квинты,  то  результатъ  получится 
совсъмъ  иной,  чъмъ  раньше  (19): 


Примъръ  этотъ  представляетъ  намъ  семь  переходовъ 
изъ  С-с1иг'наго  аккорда  (въ  такомъ  расположенш,  кото- 
рое представлено  первымъ  въ  прим.  16)  въ  Сг-ииг'ный 
аккордъ.  Вст>  эти  послъдовашя  сдвланы  правильно;  третье 
с)  и  последнее  §)  не  допускаютъ  послъ  себя  скачка  баса 
отъ  квинты  (1.  Первое  а)  является  образцомъ  абсолютно- 
нормальнаго  перехода:  басъ  движется  здъсь  отъ  основ- 
ного тона  къ  основному,  въ  обоихъ  аккордахъ  удвоенъ 
основной  тонъ;  общш  тонъ  (о;)  остается  на  мъстъ  (въ 
тенорв,  <2>);  сдвланъ  вводный  шагъ  (с — Ь,  въ  сопрано); 
наконедъ  четвертый  голосъ  (альтъ)  движется  на  секунду. 
Въ  переходахъ  Ь)  и  с)  басъ  движется  мелодически  къ 
терщи  и  квинтъ  второго  аккорда;  шага-же  отъ  основ- 
ного тона  первой  гармонш  (с)  къ  основному  тону  вто- 
рой (§;)  мы  мы  здъсь  вовсе  не  видимъ,  ибо  второе  с, 
какъ  и  первое  (басовое),  движется  на  секунду:  въ  Ь)  со- 
прано идетъ  въ  сГ,  въ  с)  оно  идетъ  въ  Ы .  Въ  обоихъ 
случаяхъ  получается  удвоеше  квинты,  что,   какъ    намъ 
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известно,  вполне  допустимо.  Въ  посхБдованш  (I)  шагъ 
отъ  примы  еъ  прим-в,  1 — 1,  всего  бол-ве  естественный 
для  баса,  перенесенъ  въ  сопрано  (с"  —  ^'),  что,  впро- 
чемъ,  также  совершенно  допустимо.,  Наиболее  свободно 
сделаны  посл*Бдте  три  перехода:  въ  е)  и  въ  Г)  обшдй 
тонъ  не  оставленъ  на  м-встт.,  въ  е)  и  §)  нгвтъ  вводнаго 
шага.  Но  и  тате  переходы  возможно  допустить, 
подъ  услов1емъ,  чтобы  къ  аккорду  С-йиг  -мы  подошли, 
а  отъ  аккорда  Сг-с1иг  отошли  посредствомъ  строго-пра- 
вильнаго  и  естественнаго  голосоведетя.  Не  сл'Бдуетъ 
только  применять  подрядъ  несколько  такихъ  переходовъ, 
лишенныхъ  мелодической  опоры,  —  по  тт.мъ-же  самымъ 
основашямъ,  которыя  приведены  противъ  прим.  19. 
Вотъ  примеры  неправильныхъ  переходовъ: 


Въ  а)  параллельныя  октавы  между  сопрано  и  басомъ; 
въ  Ъ)  таже  самая  ошибка,  но  еще  ухудшенная  удвое- 
темъ  терщи  въ  доминанте  (правило:  удвоенье  терцш  въ 
верхней  доминанты  мажора  и  нижней  доминанты  мино- 
ра, —  хотя  бы  и  при  противопо  ложно  мъ  движенги  —  счи- 
тается грубой  ошибкой,  такъ  какъ  оно  является,  соб- 
ственно, удвоетемъ  вводнаго  тона);  въ  с)  слишкомъ 
велико  разстояте  между  альтомъ  и  теноромъ;  въ  (1)  и 
е)  таже  ошибка  по  отношенпо  къ  сопрано  и  альту;  въ 
I*)  параллельныя  октавы  (скачкомъ)  между  сопрано  и 
басомъ;  въ  §)  татя-же  октавы,  но  въ  противоиолож- 
номъ  движети,  мен'ве  зам'Ьтныя,  но  все  таки  нежела- 
тельный. 

4-я  Задача:  Переходить  семью  способами  (по  образцу 
прим.  22)  отъ  каждой  изъ  11  остальныхъ  Формъ  аккор- 
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да  С-сЬг  ("см.  прим.  16),  при  чемъ  сл*дуетъ  строго  со- 
блюдать правила  относительно  объема  голосовъ  и  раз- 
•СТОЯН1Я  между  ними. 

Въ  миноргь  отношешя  между  тоникой  (°Т)  и  созву- 
комъ  ея  прямой  квинты  (нижней  доминантой  °8)  почти 
так1я-же,  какъ  и  въ  мажор*.  У  нихъ  также  есть  общш 
тонъ  [въ  А-тоП'номъ  аккорд*  (°е)  и  О-тоП'номъ  (°а) 
обгндй  тонъ  —  а];  зд*сь  также  можно  сделать  вводный 
шагъ  (е  —  Г),  при  чемъ  этотъ  вводный  шагъ,  какъ  и 
шагъ  на  секунду  въ  противоположную  сторону  (е- Л), 
д*лается  какъ  и  въ  мажор*,  отъ  примы  (I).  Но  такъ 
какъ  въ  минор*  въ  качеств*  наилучшаго  для  баса  и 
наибол*е  пригоднаго  для  удвоешя  тона  мы  признали 
нижнюю  квинту  (У),  то  и  возникаетъ  разница  между  ма- 
жоромъ  и  миноромъ:  тамъ,  при  связываши  Т  съ  созву- 
комъ  ея  прямой  квинты,  два  шага  на  секунду  (вверхъ 
и  внизъ)  возможны  были  отъ  тона,  предпочтительнаго 
для  баса  (т.  е.  отъ  с),  зд*сь-же — отъ  тона,  предпочтитель- 
наго для  одного  изъ  верхнихъ  голосовъ  (т.  е.  отъ  е).  От- 
того то  удвоете  I  въ  минор*  встр*чается  гораздо  ча- 
ще, ч*мъ  удвоете  5  въ  мажор*,  что  еще  больше  под- 
кр*пляетъ  насъ  въ  необходимости  понимать  миноръ, 
какъ  противоположете  мажору.  Вотъ  прим*ры  нормаль- 
наго  перехода  отъ  первой  Формы  минорнаго  аккорда 
прим.  16  (ср.  ихъ  съ  прим.   22): 


Въ  (1),  е)  и  Г)  н*тъ  вводнаго  шага.  Нельзя  отрицать, 
что  свобода  движетя  зд*сь  н*сколько  ст*снена  всл*д- 
ств1е  того,  что,  по  образцу  мажора,  мы  удваиваемъ 
въ  минор*  У;  поэтому  для  достижения  большей  легкости 


32 


движетя  въ  миноре  вездъ,  за  исключетемъ  начала  и 
конца,  можно  свободно  удваивать  приму  (I),  а  также, 
посреди  задачи,  чаще  давать  тервдю  басу. 

I 


5-я  задача.  Дълать  переходы,  по  образцу  прим.  24  — 
25,  изъ  всяческихъ  другихъ  положешй  минорнаго  ак- 
корда. 

Теперь  впервые  мы  приступилъ   къ    выработкъ  связ- 
наго    образца    въ    8    тактовъ;  предварительно,    однако, 
необходимо  сделать  несколько  замъчанш.  Положимъ,  что 
намъ  дана  следующая  задача: 
ть:  Г1)  |    Г  з   |  ]}        I    Г        ГХ>  Т  I  В  Т  I        Л  \   Т   \\ 

Ьр  5     I      3     "    I      3      1     I  3      1  3     15  15  I  II 

Сперва  разъяснимъ  вкратцъ-  значеше  этой  цифровки. 
Значете  Т  и  Б  намъ  уже  известно  (Т=тоникъ  мажора, 
В=верхней  доминанте  мажора).  Циоры  1,  3,  5,  помъ- 
щенныя  надъ  или  подъ  буквами,  или  точками,  указываютъ, 
что  нужно  взять  соотв-втствующш  имъ  тонъ  (приму, 
терщю,  квинту),  въ  верхнемъ  или  нижнемъ  голосе.  Двъ 
точки  (..)  требуютъ  повторетя  предъидущей  гармонш 
(при  чемъ,  однако,  изм-внен1е  расположетя  аккорда  под- 
разумевается вообще  само  собой);  перпендикулярныя 
черточки  обозначаютъ  тактовыя  черты;,  знакъ  Щ  слу- 
житъ  тактовымъ  обозначетемъ.  Тональность  въ  задачт> 
не  указана;  но  каждая  задача,  обозначенная  подобнымъ 
способомъ,  должна  быть  передгьлана  во  выъхъ  или,  по 
крайней  мтргь,  во  мноьихъ  строяхъ.  Приступимъ  теперь 
къ  дълу;  для  начала  задачи  изберемъ  первое  положете 
аккорда  (ем.  16а);  строемъ  ея  пусть  будетъ  А-(1ш\  То- 
гда ръшеше  задачи  представится  въ  такомъ  видъ: 
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т  въ  т3 


?.  в 


втъвът 


Здесь  средше  голоса  но  возможности  выдерживаютъ 
обпце  тоны  и  вообще  вращаются  въ  тесныхъ  преде- 
лахъ.  Движете  по  секундамъ  прекращается  только  при 
повтореши  той-же  гармонш  (..),  какъ  напр.  во  2,  3  и 
4  тактахъ  [см.  а)],  ибо,  конечно,  шаги  на  секунду  не- 
возможны между  тонами  одного  и  того-же  созвука-  въ 
такихъ  случаяхъ  голоса  идутъ  скачками  (прыгаютъ), — 
все  (2-й  тактъ)  или  несколько  (3-й  и  4-й  такты).  Та- 
кую перемену  въ  расположенш  аккорда  надо  стараться 
сделать  поосмотрительней,  чтобы  по  возможности  луч- 
ше подготовить  переходъ  къ  дальнейшей  гармонш;  здесь 
следуетъ  выбрать  такое  расположеше  последняго  изъ 
повторяющихся  аккордовъ,  какое  будетъ  наиболее  удоб- 
нымъ  по  отношенш  къ  басу,  намеченному  для  после- 
дующей гармонш. 

Въ  Ъ)  басъ  делаетъ  скачокъ  въ  квинту  аккорда,  чего 
мы  не  советовали  (на  стр.  18)  делать  при  связываши 
различныхъ  гармонш.  Но  здесь  гармошя  не  меняется; 
повторяется  тотъ-же  самый  аккордъ,  только  въ  другомъ 
положенш,  —  а  въ  такихъ  случаяхъ  скачекъ  въ  квинту 
вполне  возможенъ  (точно  также,  какъ  и  скачекъ  отъ 
квинты  въ  терщю  или  основной  тонъ  того-же  аккорда). 
Помимо  этого,  данное  место  какъ  разъ  подходитъ  подъ 
тотъ  случай  (стр.  18),  когда,  даже  и  при  связыванш 
неодинаковыхъ  гармонш,  допускается,  въ  виде  исключе- 
тя,  скачокъ  баса  въ  квинту:  здесь  квинта  остается  за- 
темъ  на  месте  и  превращается  въ  основной  тонъ  сле- 
дующаго  аккорда  (доминанты).  И  вотъ  чемъ  объясняется 
это  исключение.  Тоника  съ  квинтой  въ  басу   (Т5),  обы- 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  3 
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кновенно  являющаяся  третьимъ  отъ  конца  аккордомъ 
(ап!ерепиШта)  и  ведущая  за  собою  доминанту,  за  кото- 
рою следуетъ  заключительная  тоника,  —  въ  сущности 
есть  вовсе  не  тоника,  а  особый,  диссонирующш  видъ 
доминанты,  такъ  называемый  „квартсекстаккордъ";  до- 
минанта вступаетъ  здесь  съ  двумя  чуждыми  тонами, 
квартой  и  секстой,  которые  стремятся  спуститься  (раз- 
решиться) внизъ  (въ  терщю  и  квинту  аккорда),  стало 
быть  съ  двумя  задержашями.  Изучешемъ  задержанш  мы 
займемся  гораздо  позднее;  но  квартсекстаккордъ  на- 
столько необходимъ  даже  въ  наиболее  простыхъ  зада- 
чахъ,  что,  на  нашъ  взглядъ,  безусловно  необходимо 
ввести  его  и  правильно  объяснить  уже  въ  самомъ  на- 
чал* нашихъ  упражненш.  Позднее  намъ  не  разъ  будутъ 
встречаться  диссонируюпце  аккорды,  съ  виду  похож!е 
на  консонируюпце  (мнимые  консонансы);  квартсекст- 
аккордъ только  первый  изъ  нихъ.  Безусловно  необхо- 
димое въ  квартсекстаккорде  удвоеше  басоваго  тона, 
является  въ  сущности  удвоешемъ  не  квинты,  а  основ- 
ного тона  (1  доминанты).  Следуетъ  остерегаться  при 
разръшен1и  квартсекстаккорда  въ  доминанту  \^  %)  удва- 
ивать квинту  доминанты,  особенно  при  параллельномъ 
движенш,  когда  такое  удвоеше  звучитъ  особенно  плохо: 


Выше  въ  нашей  циФровке  появились  две  новыя  циФры 
4  и  6,  Первая  обозначаетъ  прямую  (чистую)  кварту, 
лежащую  полутономъ  выше  терщи  (большой),  вторая — 
прямую  (большую)  сексту,  лежащую  тономъ  выше  квинты. 

Наконецъ,  въ  с)  (прим.  26)  мы  впервые  встречаемся 
со  случаемъ,  где  необходимо  выпустить  квинту  (въ  за- 
ключительномъ  аккорде),  ибо  въ  верхнемъ  голосе  для 
окончашя  задачи  желательно  иметь  приму. 

Задачи  6—11,  въ  мажоре  (следуетъ  переделать  ихъ 
во  всехъ  мажорныхъ  строяхъ,  до  с18-с1иг  и  сез-(1иг 
включительно). 
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N3.  Ноты  при  заключительной  тоник-в  обозначаютъ 
ея  длительность;  ноты,  поставленный  въ  началт»  11-ой 
задачи  указываютъ  ритмъ,  который  слт>дуетъ  провести 
черезъ  всю  задачу. 

Задачи  12 — 17,  въ  минор*  (слт>дуетъ  переделать  ихъ 
во  вст>мъ  мпнорныхъ  строяхъ). 

12)  г 


оу 


0#  0Г1.1    °# 
III 


Г  о# 

I 


ОГ  Я 

III 


Г.. 

1    III 


о#.. 


о^ 


13) 


:  ГШ  I  °# 


оу 


III 


III 


°# 


О  Т  Ш 


0#  Ш 


ЧТУ 


14)  3/4  :  °Т  I  °а9..  °Г 

III 


5    Г  «б'   I     Т  ..    °8 


III    V 


III 


ОТ 


(Л 


15) з  и  ■  т  ??  у. 


16)  3/4:  Т°#°Т 

У  III 


Ш     V 
5 


Г    I    #     Ш     I 
I         III 


0Г(      |     ) 


17)^ 


ог  о# 


Ш 

Г 

<>#  ..     Г    1  ■   V 

°#    .-.    1 

ОГ/    | 

1  с*. 

Ш     I     |    Ш 

1 

Ш 

ш 

Г  Ш    |    0#  .V 

1    Г  .. 

#  .. 

I 

II 

ш 

ш 

#1УШ    I     0Т   /лм 


VI  V 


(П 


Здт.сь  некоторые  знаки  нуждаются  въ  дополнитель- 
номъ  объясненш.  Знакъ  °,  какъ  известно  уже,  служитъ 
обозначешемъ  нижняго  созвука;  но  онъ  делается  излиш- 
нимъ  тамъ,  гдт.  на  лицо  есть  римск1я  циФры,  ибо  по- 
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следтя  служатъ  для  обозначетя  интерваловъ,  строю- 
щихся  сверху  внизъ,  и,  стало  быть,  одно  ихъ  присут- 
ств1е  уже  указываетъ  на.миноръ.  Въ  последней  задаче, 
мы  въ  качеств*  репйапй  къ  дотминантъ-квартсекстаккорду 
въ  маж.оре,  ввели  такой-же  квартсекстаккордъ  въ  ми- 
нор* *).  Въ  немъ,  конечно,  не  следуетъ  помещать  въ 
басу  примы  (I),  ибо  тогда  аккордъ  превратится  въ  не- 
сомненную тонику;  удваивать,  само  собой  разумеется, 
въ  немъ  следуетъ  только  I,  ибо,  какъ  мы  поел*  уви- 
димъ,  диссонируют,] е  тоны  никогда  не  удваиваются.  Но 
минорный  квартсекстаккордъ  лишенъ  главнаго  средства. 
воздейств1я,  при  помощи  котораго  мажорный  аккордъ 
производитъ  определенное  впечатлите,  а  именно  той 
напряженности,  съ  которою  кварта  и  секста,  какъ  за- 
держания сверху  внизъ,  требуютъ  разрешетя  внизъ,  въ 
терщю  и  квинту,  и  которая  исчезаетъ  только  вместе 
съ  этимъ  разрешетемъ,  т.  е.  когда  кварта  и  секста 
спустятся  внизъ  (на  ступень)  въ  терщю  и  квинту.  Та- 
кимъ  образомъ,  и  здесь,  какъ  везде,  мы  видимъ,  что 
различ1е  действ1я,  производимаго  мажоромъ  и  миноромъ, 
заключается  въ  понят1яхъ  „верхъ"  и  „низъа,  „кверху" 
и  „книзу";  понят1я-же  эти  не  совпадаютъ  одно  съ  дру- 
гимъ,  а  только  симметричны  другъ  другу > 

Мы   предлагаемъ  теперь    ученику    вторую    серш    за- 
дачъ,  отличающуюся  отъ  первой  темъ,  что  здесь  дается 


*)  СтроящШся,  конечно,  въ  противоположномъ  мажору  направленш;  напр. 
въ  зад.  17,  въ  предпослъднемъ  тактъ,  8  У1  у  обозначаетъ  такой  кварт- 
секстаккордъ, переходящш  въ  нижнюю  доминанту,  напр.  въ  А-тоП'т» 


§ 


удв.  ^     удв.  ^ 


)г?  &\: 


&1Ч—Щ 


1У^  V 

Въ  первомъ  аккордъ  а'==примъ  (I),  отъ  которой  отсчитываются  внизъ  IV 
(е')  и  VI  (с'),  диссонирующая  (съ  точки  зрйтя  автора),  какъ  задержатя 
и  разр'Ьшаюпцяся  затймъ  въ  Ш  (Г)  и  V  (Л').  Въ  виду  диссонировашя  IV 
и  VI,  въ  первомъ  аккорд*  возможно  удвоить  только  I  (а');  но  поместить 
эту  I  въ  басу  невозможно,  ибо  тогда  аккордъ  изъ  задержаннаго  квартсекст- 
аккорда  нижней  доминанты  превратится  въ  несомненную  тонику  (см.  даль- 
ше).    Прим.  пер. 
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цт>ликомъ  одинъ  голосъ,  а  также  указана  тональность 
(подобный  задачи  будутъ  даваться  и  въ  теченш  всего 
курса  гармоти).  Нергьдко  случается,  что  этотъ  данный 
голосъ  д)ьлаетъ  невозможнымъ  соблюдете  правила  о  томъ, 
чтобы  голоса  одного  аккорда  переходили  кратчайшимъ  пу- 
темъ  въ  голоса  другого  аккорда  и  вообще  воячески  были  бы 
съ  ними  связаны.  Напр.,  если  при  послъдовати  тоника- 
доминанта,  въ  мелодш  намъ  будетъ  данъ  шагъ  отъ  тер- 
щи  къ  терцш,  то,  очевидно,  невозможнымъ  окажется 
связать  эти  гармоти  посредствомъ  вводнаго  шага  (ибо 
вводнаго  тона  нельзя  удваивать)*).  Въ  этихъ  задачахъ 
не  отмъчены  Функщи  аккорда,  какъ  тоники,  доминанты 
или  субдоминанты;  обозначенъ  только  основной  тонъ 
аккорда  (1,  I)  малыми  латинскими  буквами  (с,  °е).  Но 
ученикъ  при  ръчпенш  задачъ  долженъ  непременно  обоз- 
начать Функщю  (Т,  Б,  и  т.  д.)  каждой  гармоти. 

Въ  первыхъ  задачахъ  будетъ  весьма  легко  сдълать 
это;  но,  чт>мъ  дальше,  такое  обозначете  будетъ  стано- 
виться все  труднее;  поэтому  надо  обязательно  пр1учаться 
къ  нему  съ  самаго  начала,  иначе  послт>дуюпця  попытки 
могутъ  и  не  удаться.  Для  начала  рт>шимъ  следующую 
задачу: 

(Сопрано) 


КВ.  (Если  при  нотт»  нт.тъ  никакого  знака,  или-же  на- 
ходится только  циФра,  знакъ  +  или  знакъ  °  безъ  буквы, 
обозначающей  созвукъ  и  безъ  двухъ  точекъ  (..)? — эт0 
значитъ,    что    мажорной    примой   является    сама    нота; 


*)  Напр.,  въ  С-с1иг''Е,  случай  этотъ  представится  въ  такомъ  видъ: 


__у        ^ 


~&Л 


е- 


-в- 


-& 


зд'всь  н^тъ  связывающаго  вводнаго  шага  с — Ь;  ибо    иначе    пришлось   бы  во 
второмъ  аккордъ  удвоить  п.     Прим.  пер. 
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циФра  въ  такомъ  случае  обозначаетъ  тонъ,  требуемый 
для  баса;  въ  техъ  же  случаяхъ,  когда  при  этомъ  данъ 
и  басъ,  эта  циФра  обозначаетъ  тонъ  требуемый  для 
верхняго  голоса). 

Прежде  всего  слт>дуетъ  данный  голосъ  такъ  вписать 
въ  нотную  систему,  чтобы  другой  голосъ  помещающш- 
ся  на  томъ-же  нотоносце,  не  перепутался  съ  даннымъ 
и  легко  могъ-бы  быть  отъ  него  различимъ  (здесь  намъ 
дается  сопрано,  —  стало  быть  данный  голосъ  надобно 
поместить  на  верхней  линейке,  шейками  гверхъ). 
Если  дано  сопрано,  то  все  обозначешя  следуетъ  поме- 
стить надъ  верхней  линейкой;  они  должны  быть  поме- 
щены между  обеими  линейками,  если  даны  альтъ  или 
теноръ,  и  подъ  нижней  линейкой,  если  данъ  басъ;  кроме 
того,  съ  самаго  начала  должно  обозначить,  какой  го- 
лосъ данъ,  посредствомъ  буквъ  с.  Г.  (сап^из  пгтиз  т.е. 
данный  голосъ),  помещенныхъ,  смотря  по  уеловш  за- 
дачи, надъ  или  подъ  верхней  или  нижней  линейкой.  Не- 
соблюдете этихъ  правилъ  затрудняетъ  учителя  при 
исправленш  задачъ  и  можетъ  ввести  его  въ  ошибку, 
напр.  въ  переделку  сап!и8  пгпшв'а  и  т.  п.  Вотъ  напр. 
въ  какомъ  виде  можетъ  явиться  вышеприведенная  за- 
дача, решенная  и  сопровожденная  указашемъ  ф'ункщй 
каждой  гармоши: 


Т    ..    В   .. 

(Второй  образецъ.) 

^В.  Обозначете  \  после  \  можно  заменить  и  знакомъ 
чистаго  верхняго  созвука  (мажорнаго  аккорда)  т.  е.  +, 
какъ  это  и  сделано  въ  предпоследнемъ    такте    (внизу). 
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Въ  вышеприведенномъ  р-вшенш  задачи  (см.  прпм.  28) 
есть  ы'Ьста,  гдт.  голосоведеше  не  отличается  особой 
гладкостью  (такты  1—2,  3,  5,  7);  предлагаемъ  ученику 
исправить  ихъ. 


1.  Мажоръ. 

Задачи  18 — 20.  (дано  сопрано). 
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Задачи  21 — 23.  (данъ  альтъ). 
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Задачи  24 — 27.  (данъ  теноръ). 
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Задачи  28 — 31.  (данъ  басъ). 
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31. 
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II.  Миноръ. 

■  Задачи  32 — 34.  (дано  сопрано). 
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Задачи  35 — 37.  (данъ  альтъ). 
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Задачи  38 — 40.  (теноръ  данъ). 
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Задачи  41 — 45.  (данъ  басъ). 
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§  4.  Ходъ   на   противоположную   квинту    (противопо- 
ложно-квинтовый ходъ  —  связываше  тоники   съ  еозву- 
комъ  противоположной  квинты:   Т—8  или  °Т — °8). 

Только  что  разсмотр'внный  нами  переходъ  отъ  то- 
ники къ  ея  прямоквинтовому  созвуку  представляетъ  со- 
бою ближайшее  къ  тоникт,  и  какъ  бы  изъ  нея  вытека- 
ющее дальнейшее  образоваше;  переходъ  этотъ  является 
движеюемъ  впередъ  къ  групп-в  частичныхъ  тоновъ  вто- 
рого порядка  *),  при  чемъ  (бывшш)  квинтовый  тонъ 
пршбрт.таетъ  только  самостоятельное  значеше  и  вы- 
ступаетъ  въ  качестве  представителя  своего  особаго 
созвука.  Наоборотъ,  ходъ  на  противоположную  квинту 
(т.  е.  посл-вдоваше  тоники  и  однороднаго  по  наклонешю 
созвука  ея  противоположной  квинты)  им'ветъ  совершенно 
иное  значеше:   съ  точки  зртэшя  примы  тоники,  какъ  ис- 


*)  Тоника  состоитъ  изъ  трехъ  главныхъ  частичныхъ  тоновъ  (или  частич- 
ныхъ тоновъ  перваго  порядка)  своей  (исходной)  примы, — напр.,  въ  С-йиг'-в, 
с+=с  е  §•;  прявюквинтовый  же  созвукъ  состоитъ  изъ  тоновъ,  которые  мо- 
жно разсматривать  какъ  частичные  тоны  главныхъ  частичныхъ  тоновъ  (т.  е. 
какъ  частичные  тоны  второго  порядка);  напр.  въ  С-сгиг'т»  §'+=§'  Ъ.  а*,  а  эти 
три  тона  суть  обертоны  (6,  9,  15)  исходной  примы  (с),  и  притомъ  обертоны 
2-го  порядка,  ибо  ихъ  можно  разсматривать  какъ  обертоны  отъ  3-го  (глав- 
наго)  обертона  исходной  примы  с,  т.  е.  какъ  обертоны  отъ  квинтоваго  тона 
§•.  Такимъ  образомъ  можно  сказать,  что  тоника  какъ-бы  выдт,ляетъ  изъ 
себя  прямоквинтовый  созвукъ.  Прим.  пер. 
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ходнаго  пункта  гармоничеекихъ  отношенш,  онъ  какъ  бы 
насильственно  оттъ,сняетъ  насъ  назадъ: 

Т      В 

V ^ с~7^д ^к~с1      и      дГ  /"    асе ^ 

~о#      от 

Обратный  ходъ  отъ  созвука  прямой  квинты  къ  то- 
нике (В — Т,  °8  —  °Т)  кажется  совершенно  сходнымъ  съ 
ходомъ  на  противоположную  квинту  лишь  по  внешности, 
т.  е.  по  тожеству  возникающихъ  при  этомъ  мело- 
дическихъ  шаговъ;  но  смыслъ  ихъ  совсбмъ  различенъ: 
въ  то  время,  какъ  первый  ходъ  является  только  есте- 
ственнымъ,  простымъ  возвращетемъ  къ  тоникв  того 
образоващя,  которое  изъ  нея-же  и  выросло,  второй 
(при  наличности  сознатя,  что  именно  тоника  служитъ 
твердымъ,  опорнымъ  пунктомъ  при  смвит.  гармошй) 
производитъ  впечатл-вше  искусственнаго  напряжешя, 
дълаюшаго  необходимымъ  дальнейшее  движеше  впередъ. 

Созвукъ  противоположной  квинты — это  какъ-бы  напря- 
женный лукъ,  перебрасывающей  стр-влу  за  цъль  (тонику).  И 
это  одинаково  вврно  для  мажора  и  для  минора.  Въ  мажор* 
этотъ  созвукъ  (нижняя  доминанта,  субдоминанта,  сокра- 
щенное 8)  ведетъ  внизъ,  въ  обратную  сторону  отъ  того, 
куда  стремится  тоника,  строющаяся  вверхъ  отъ  основ- 
ного тона;  онъ  является  какъ-бы  погружешемъ  внизъ 
по  отношенш  къ  гармоническому  „уровню"  и  требуетъ, 
чтобы  гармотя  затъмъ  снова  поднялась  вверхъ.  Въ 
миноръ  этотъ-же  созвукъ  (минорная  верхняя  доминанта, 
сокращенное  °В)  является  искусственнымъ  движешемъ 
вверхъ,  въ  обратную  сторону  отъ  того,  куда  стремится 
тоника,  строющаяся  внизъ  отъ  исходнаго  (основного) 
тона  (минорной  примы)  и,  при  такомъ  построеши  внизъ, 
выделяющая  изъ  себя  созвукъ  прямой  квинты*);  поэтому 
онъ  требуетъ  послв  себя  движешя  гармошй  внизъ,  въ 
область  тоники  и  производнаго  отъ  нея  прямоквинтоваго 
созвука. 


*)  См.  прим.  на  стр.  43.     Прим.  пер. 
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Но  тоника  сл'Ьдуетъ  обыкновенно  не  непосредственно 
всл-бдъ  за  созвукомъ  противоположной  квинты;  такое 
простое  разръчпете  конфликта,  возникшаго  благодаря 
появлншю  (поел*  тоники)  этого  созвука,  не  успокаива- 
етъ  насъ,  не  удовлетворяетъ—  покрайней  м^рт»  въ  важ- 
н'Ьйшихъ,  р-вшающихъ  пунктахъ  гармоническаго  разви- 
Т1я.  Обыкновенно-же  за  созвукомъ  противоположной 
квинты  сл'Ьдуетъ  созвукъ  прямой  квинты,  и  только  за 
послт»днимъ  сл'Ьдуетъ  тоника,  —  что  даетъ  впечатлъ^е 
вполнт.  удовлетворяющего  и  успокаивающаго  заключе- 
ны. ПослФдовашя  Т—  8  -  Б— Т  и  °Т,  °Г>,  °8,  °Т  явля- 
ются поэтому  типическими  для  гармоническаго  движения; 
это — накъ  называемый  совершенныя,  (двухсторонтя)  *) 
каденщи.  Только  со  введетемъ  этого  новаго  элемента 
(созвука  противоположной  квинты)  наши  задачи  смогутъ 
избежать  свойственной  имъ  до  сихъ  поръ  неповорот- 
ливости и  односторонности  (последнее  слово  можно  по- 
нимать здт.сь  даже  въ  буквальномъ  смысл*,  ибо  до.  сихъ 
поръ  въ  нашихъ  задачахъ  была  представлена  гармошя 
одной  только  стороны  тоники  **);  отнынь-же  будутъ 
представлены  обт.  стороны.  Въ  слъ-дующей  группт»  за- 
дачъ  мы  покуда  еще  избътаемъ  ставить  рядомъ  обт.  до- 
минанты (верхнюю  и  нижнюю),  ибо  при  этомъ  легко  до- 
пустить въ  голосоведенш  наихудппя  параллельныя  квин- 
ты ***);  между  созвуками  противоположной  и  прямой 
квинты  здт>сь  покуда  вставляется  еще  тоника  или  из- 
вестная уже  намъ  мнимоконсонирующая  Форма  кварт- 
секстаккорда. 

Употреблете  созвука  противоположной  квинты  послт* 
тоники,  его  возвращеше  къ  ней,  а  также  переходъ  его 
въ  квартсекстаккордъ  непредставляютъ  никакихъ  особыхъ 
трудностей,  которыя  требовали-бы  новыхъ  замъ-чашй: 


*)  Т.  е.  заключаются  въ  себ'в,  кромъ  тоники,  еще  доминанты    обт>пхъ 
сторонъ  (прямой  и  противоположной)  (т.  е.  верхнюю  и  нижнюю  доминанты). 

Примтчанге  переводчика. 
**)  И  именно  прямой  стороны  т.  е.  въ  мажоръ  верхней  (Б),  въ  ми- 
норе— нижней  (°8).     Прим.  пер. 

***)  Т.  е.  параллельныя  квинты,  отстоящгя  другъ  отъ  друга  на  ц?ъ- 
лый  тонъ;  (см.  нач.  §  5).     Прим.  пер. 
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Теперь  мы  предлагаемъ  сначала  несколько  задачъ 
безъ  даннаго  голоса,  съ  обозначетемъ  только  гармо- 
нпческихъ  Функщй  (Т,  Бит.  д.),  въ  род*    первой    се- 
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рш  задачъ  предъидущаго  параграфа.  Задачи  эти  слгЬ- 
дуетъ  переделать  во  всвхъ  строяхъ;  онЪ  легче  другихъ, 
ибо  зд-ьсь  ученику  представляется  въ  выборе  наиболее 
естественнаго  голосоведен1я  полная  свобода, — исключая, 
конечно,  тт>хъ  случаевъ,  гдт>  есть  на  лицо  особыя  ука- 
затя  относительно  басоваго  или  верхняго  голоса. 

Задачи  46 — 51  (мажоръ) 
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Задачи  52 — 57  (миноръ)1 
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Въ  следующей  дал-ве  серш  задачъ  данъ  голоеъ,  ука- 
занъ  строй  и  определены  созвуки;  задачи  эти  должны 
развить  въ  ученик-в  ловкость  и  ум-Ьше  находить  плав- 
ное голосоведеше  даже  и  въ  т'Ьхъ  случаяхъ,  гд^  это 
затрудняется  необычайными  шагами  даннаго  голоса. 
Какъ  и  въ  задачахъ  29 — 45,  ученикъ  долженъ  въ  каж- 
дой решенной  задач*  обозначить  Функцш  отд-бльныхъ 
созвуковъ  (Т,  Б  или  8): 


I.  Мажоръ. 

Задачи  58 — 60.  (дано  сопрано). 
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Задачи  61 — 63.  (данъ  альтъ) 
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Задачи  64 — 66.  (данъ  теноръ). 
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Задачи  67 — 69.  (данъ  басъ). 
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Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  4 
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70. 


II.  Миноръ. 

Задачи  70 — 72.  (дано  сопрано). 
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Задача  73 — 75.  (данъ  альтъ). 
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Задачи  76 — 78.  (данъ  теноръ). 
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Задать  79 — 81.  (данъ  басъ). 
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N13.  Въ  65  задаче  мы  впервые  встречаемся  съ  но- 
вымъ  знакомъ:  чертой,  проведенной  подъ  циФровкой 
(отъ  1  третьяго  отъ  конца  аккорда  до  1  посл'Бдняго 
аккорда).  Эта  черта  обозначаетъ,  что  басовый  тонъ 
(С18)  все  время  долженъ  оставаться  на  м^ст*.  Въ  дан- 
номъ  случа-в  тонъ  С18  входитъ  также  и  въ  составъ  про- 
межуточная (предпослт>дняго)  аккорда  (5  въ  Г1").  Позже 
мы  познакомимся  съ  такъ  называемымъ  оршннымъ  пунк- 
томъ  *);  тамъ  этотъ  способъ  обозначетя  сослужитъ 
намъ  большую  службу  и  въ  объясненш,  и  въ  записы- 
вали самыхъ  сложныхъ  гармоническихъ   комбинаций. 


*  Гдй  нередко  выдержанный  въ  басу  тонъ  вовсе  не  входитъ  въ  составъ 
движущихся  надъ  нимъ  аккордовъ.     Прим.  пер. 


52 


§  5.    Ходъ  на  ц'Ълый  тонъ   (тоновый  ходъ,   5 — В  и 

При  непосредственномъ  связыванш  созвуковъ  проти- 
воположной и  прямой  квинты  легко  впасть,  какъ  уже 
было  сказано,  въ  ошибку  и  допустить  параллельныя 
квинты,  наиболее  нежелательныя,  т.  е.  тамя,  которыя 
подымаются  или  спускаются  на  целый  тонъ  и  оба  тона 
которыхъ  имт>ютъ  одинаковое  гармоническое  значеше 
5—5  1—1 

1 — 1  или  У  —  У  (гармоническ1я  параллельныя  квинты). 

С-йиг:  А-то11: 


/и.      ^"^Я? 
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Впрочемъ,  извт>стныя  уже  намъ  основныя  правила  го- 
лосоведетя  представляютъ  достаточную  гарантш,  что- 
бы избежать  подобной  ошибки.  Ведь  не  станемъ-же  мы 
теперь  вести  каждый  изъ  четырехъ  голосовъ  на  цт>лый 
тонъ  и  етавить  рядомъ  двъ  гармонш  въ  совершенно 
одинаковомъ  расположенш,  какъ  напр.  въ  прим.  17! 

Если-бы  мы  такъ  поступили,  мы  потеряли-бы  воз- 
можность применить  вводный  шагъ,  наиболъе  желатель- 
ный при  связыванш  гармонш.  Стоитъ  намъ  сдълать 
зд'всь  вводный  шагъ,  какъ  и  всъ  остальные  голоса 
свернутъ  на  правильную  дорогу  и  мы  избъжимъ  опасно- 
сти сдълать  параллельныя  октавы  и  квинты: 


С  идетъ  здесь  [см.  а)]  въ  п:  стало  быть    альтъ    уже 
не    можетъ    пойти    туда-же,    ибо    п    нельзя    удваивать; 
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остается  альту  идти  въ  §.  Тенору  приходится  тогда 
взять  (1,  ибо  только  этого  тона  не  хватаетъ  въ  аккорд*, 
если  басъ  пойдетъ,  какъ  и  слъдуетъ,  отъ  основного 
тона  первой  гармоти  къ  основному  тону  второй.  Та- 
юе-же  отношетя  между  голосами  видимъ  мы  и  въ  при- 
мър'В  32Ъ:  I*  нельзя  удвоить;  стало  быть,  если  мы  по- 
ведемъ  е  въ  Г,  то  §  должно  будетъ  пойти  въ  а,  и  Ь.  въ  (1. 
Трудн-ве  связать  созвуки  прямой  и  противоположной 
квинты,  когда  данный  голосъ  (сапк18  пгишз)  не  даетъ 
возможности  применить  только  что  указанное  наибол-ве 
естественное  голосоведете;  напр.  если  даны  слъдуюнце 
шаги  мелодш: 

при  1"+ — §;+ 
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Здъсь  въ  случаяхъ  а  и  е  (въ  прим.  33  и  34)  невоз- 
можно применить  вводный  шагъ.  Такъ  какъ  вводнаго 
тона  (3  въ  ТУ,  III  въ  °8)  нельзя  удваивать,  то  при  свя- 
зываши  $+  съ  §+  оказывается  невозможнымъ  вести  с 
въ  п  (какъ  въ  32а),  ибо  мы  уже  пришли  въ  п  (въ  дан- 
ной мелодш)  отъ  а  (33а)  или  отъ  Г  (ЗЗе);  точно  также 
при  связыванш  °п  съ  °а  нельзя  уже  е  вести  въ  Г  (какъ 
въ  ЗЗЪ),  ибо  мы  уже  пришли  въ  I*  отъ  %  (34а)  или  отъ 
п  (34е).  Въ  этихъ  4-хъ  случаяхъ  приходится  обойтись 
безъ  вводнаго  шага;  въ  мажоръ 
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(1)  е)  КБ!    -5        Г) 

точно  также  и  въ  минор* 

(34а) 


36, 


§■)  плохо.        Ь)  хорошо. 


(34  е) 


Къ  сд'Бланнымъ  указашямъ  почти  нечего  добавить. 
Въ  35а  и  35Ь  басъ  дъмаетъ  скачокъ  на  терцш  въ 
квинту  доминанты;  такой  екачекъ  не  совсвмъ  желате- 
ленъ  въ  виду  изв'встныхъ  уже  намъ  соображенШ  (именно 
потому,  что  благодаря  скачку  баса  въ  квинту  аккорда 
посл'вдтй  пршбрт.таетъ  усиленное  значеш.е  и  начинаетъ 
казаться  намъ  квартсекстаккордомъ;  см.  пршгБчашя  къ 
прим.  26),  но  его  приходится  применять  порой  изъ-за 
недостатка  другихъ  способовъ.  Впрочемъ,  въ  данномъ 
случат,  (33а  N6.)  второй  аккордъ  потому  уже  не  можетъ 
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произвести  дт.йств1я  обыкновеннаго  квартсекстаккорда, 
что  доминанта  после  субдоминанты  всегда,  во  всякомъ 
положенш,  строго  определяетъ  строй  *),  и  дальнейшее 
разрешеше  квартсекстаккорда  въ  терцквинтаккордъ 
(зд^сь,  стало  быть,  с1  \  въ  с1+)  явилось  бы  нелогичными», 
ибо  противор-вчило-бы  действительному  строю.  Въ  35с 
и  35с1,  благодаря  удвоенно  терцш  въ  субдоминанте, 
открывается  возможность  новаго голосоведешя;  при  этомъ 
надо  только  остерегаться,  чтобы  удвоеше  терцш  не  пе- 
решло въ  параллельное  движете.  Въ  351*  и  35§  мы  ви- 
димъ  скачки  въ  трехъ  голосахъ, — пр1емъ,  къ  которому 
не  следуетъ  прибегать  безъ  крайней  необходимости. 

Непр1ятное  впечатлеше  производясь  также  ЗЗЪ  и  34Ъ, 
особенно  если  шаги  5 — 5  или  1—1  делаются  въ  сопрано 
или  въ  басу;  въ  первомъ  случае  потому,  что  при  этомъ 
приходится  обойтись  безъ  последоватя  обоихъ  основ- 
ныхъ  тоновъ  (что  повлекло-бы  за  собой  параллельныя 
квинты**);  во  второмъ  случае  потому,  что  при  этомъ 
следуютъ  другъ  за  другомъ  две  гармонш,  производящая 
действ!е  квартсекстаккорда  (изъ  следующей  главы  намъ 
будетъ  видно,  что  помещете  въ  басу  минорной  примы 
также  производитъ  действ1е  квартсекстаккорда).  Вотъ 
какъ  можно  избежать  этихъ  затрудненш: 

(ЗЗЪ) 
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*)  Въ  данномъ  случае  С-Диг.     Прим.  пер. 
■■*)  Напр.  -Щ—Ъ(е?рь(%^1   Прим.  пер. 
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Здт>сь,  въ  с),  &),  е),  1")  и  1)  удалось  сохранить  ввод- 
ный шагъ. 

Осталось  еще  разсмотр'вть  голоеоведете  при  данныхъ 
въ  мелодш  необычныхъ  скачкахъ  (см.  83с,  33(1,  34с, 
34(1).  Изъ  нихъ  только  33(1  представляетъ  особыя  труд- 
ности: 


(33с) 


(33<1)  ср.  35  ё) 
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(1)  N6. 


е)  КВ. 


(34  с) 


§•)  хорошо.       Ь.) 
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Въ  семи  изъ  этихъ  случаевъ  пришлось  отказаться 
отъ  вводнаго  шага. 

При  связыванш  созвуковъ  прямой  и  противоположной 
квинты  намъ  впервые  представилась  опасность  допу- 
стить въ  голосоведенш  шагъ  на  чрезмерный  интервалъ. 
Шагъ  отъ  примы  созвука  противоположной  квинты  къ 
терщи  созвука  прямой  квинты  (Т— п  или  п  —  Г)  допускается 
только  въ  томъ  случат»,  если  при  этомъ  получается 
квинта  (уменьшенная,  т.  е.  на  полтона  меньше  чистой); 
наоборотъ,  онъ  не  допускается,  если  делается  посред- 
ствомъ  кварты  (чрезмерной,  т.  е.  на  полтона  больше 
чистой;  такая  кварта  называется  тритономъ^  ибо  заклю- 
чаетъ  въ  себе  три  шблыхъ  тона:  I ..  §; ..  а  ..  п).  Голо- 
соведете,  стремягцееся  къ  томуя  чтобы  быть  пгъвучимъ, 
удобнымъ  для  пгьнгя  (а  именно  такое  голосоведенге  и  слу- 
жить для  насъ  нормой)  никоимъ  образомъ  не  должно  при- 
бегать къ  тритону  [по  крайней  мере,  при  связыванш 
различныхъ  гармошй;  тамъ-же,  где  тритонъ  возможенъ 
на  одной  и  той-же  гармошй,  его,  конечно,  можно  до- 
пустить, если  только  при  зтомъ  соблюдается  важнейшш 
мелодическш  принципъ:  после  скачка — движеше  назадъ; 
такъ  напр.,  на  одной  и  той-же  гармошй  тритонъ  I— п 
(при  движенш  снизу  вверхъ)  возможенъ,  если  только  за 
Ь.  можетъ  следовать  и  следуетъ  а.  Это  исключеше,  какъ 
увидимъ  дальше,  очень  пригодится  намъ  при  применети 
нижняго  септаккорда.  До  техъ  же  поръ  запрещете  чрез- 
мерныхъ  шаговъ  въ  голосоведенш  не  будетъ  иметь  для 
насъ  никакихъ  исключенш]. 

Итакъ,  мы  подробно  разсмотрели  все  трудности,  пред- 
ставляющаяся при  тоновомъ  ходе,  а  также  и  все  средства 


58 


для  изб-вжатя  этихъ  трудностей.  Теперь  мы  можемъ 
ввести  связываше  объихъ  доминантъ  и  въ  наши  после- 
дующая задачи,  что  придастъ  имъ  большую  разносто- 
ронность. Мы  предлагаемъ  далт»е  двт>  серш  такихъ  за- 
дачъ.  Въ  первой  не  даны  ни  голосъ,  ни  строй;  здЪсь 
вполне  возможно  наиболее  правильное  и  нормальное  свя- 
зывание обоихъ  аккордовъ  по  образцу  32,  если  только 
эта  возможность  не  исключена  указашемъ  опредт>ленныхъ 
тоновъ  для  баса  или  для  верхняго  голоса.  Вторая  сер1я 
задачъ  представляетъ  больше  трудностей,  такъ  какъ 
тамъ  одинъ  голосъ  данъ.  При  ръчпеши  этихъ  послт>д- 
нихъ  задачъ,  ученикъ  долженъ,  какъ  и  раньше,  каждую 
гармотю  сопровождать  обозначешемъ  ея  Функпди  (Т, 
Б,   8  или  °Т,  °Б,  °8). 

Все  слтэдуюшдя  далт,е  задачи  слт>дуетъ  писать  не  на 
двухъ  линейкахъ,  какъ  было  до  сихъ  поръ,  а  на  четы- 
рехъ;  это  постепенно  подготовить  ученика  къ  чтенгю  пар- 
титуръ  о  многихъ  линейкахъ,  а  также  къ  писанш  въ 
такъ  называемыхъ  „четырехъ  ключахъ".  Сопрано  и 
альтъ  мы  покуда  будемъ,  какъ  и  раньше,  йотировать 
въ  скрипичномъ  ключт»,  точно  также,  теноръ  и  басъ — 
въ  басовомъ;  разница  съ  прежнимъ  будетъ  только  та, 
что  каждый  голосъ  получитъ  при  этомъ  отдельную,  соб- 
ственную линейку,  какъ  напр.  въ  слт.дующемъ  образце: 


39.  <^ 


#   В    Т  8  В  Т  I)  4    %    Т 
зз 


(ТретШ  образецъ). 
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Такъ  какъ  здт>сь  каждому  голосу  предоставлена  от- 
дельная линейка,  то  отпадаетъ  необходимость  писать 
сопрано  всегда  шейками  вверхъ,  альтъ — шейками  внизъ 
и  т.  д.;  наоборотъ,  вступаютъ  въ  силу  правила  кал- 
лиграФШ,  что  все  ноты  выше  средней  лиши  должны 
писаться  шейками  внизъ;  всв  ноты  ниже  ея  —  шей- 
ками вверхъ;  ноты-же,  находяшдяся  на  средней  линш, 
можно  писать  любымъ  изъ  этихъ  двухъ  способовъ. 

Задачи  82 — 93  (Мажоръ).' 

82)  й  :  Т\В  Т\  8  В\  Т...\'В  ..  I  Т  8  \  В  ..  I  Т(     И) 
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85)  3/    '   Т  8  В\  Т  8  в)  Т  В  Т\В       \Т  8  Т\8  В  Т\ 
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92)  3/«:  Т\8  В\  Т  ..  I  8  В\  Т  В\  Т  8Т\  8  ..  \В\  \Т(  I) 
/8         '  з    з  '       з  '  I  !      з   5  '  '       -  '    уё' 

Ь  1> .  I   у) 

93)2/4:  Т..  В\  Т8\В..  Т\В8\Т8В\Т  8В\ТВ\Т{   I) 

Задачи  94—100  (Миноръ). 

94)  Й  :  °Т\080Т\°В  8\Т08\Т..\0В08\Т08\°Т(    I  |) 

1  III  '    I  '  III        '  '  III  '  ^^ 
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('  Г'Р  и  т-  до  Р  Г  Р 

Обозначешя  ритма  (посредствомъ  ^  |   \  или  #^  #7з  I  #1 
и  т.  п.  подъ  знаками)  понятны,  конечно,  безъ  всякихъ 
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особыхъ  разъяснетй.  Нт»тъ  никакого  разумнаго  осно- 
ватя  предлагать  ученику  исключительно  задачи  въ  родЪ 
хораловъ,  состояшдя  изъ  нотъ  равной  длительности; 
наоборотъ,  упражнетя  въ  четырехголосномъ  стил-б  то- 
гда только  и  смогутъ  принести  полную  пользу,  если 
они  будутъ  возбуждать  и  плодотворно  настраивать  та- 
лантъ  ученика,  а  не  сковывать  и  усыплять  его. 
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I.  Мажоръ. 

Задачи  101 — 103  (дано  сопрано). 
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Задачи  104 — 106  (данъ  альтъ). 
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Задачи  107 — 109  (данъ  теноръ). 
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Задачи  110 — :Ш   (данъ  басъ). 


ПО. 


ВДГ^_, 


№^ 


у — •- 


3     аз    с1ез 


дез 


дез    аз 


63 


ШШ- 


-9 Р±- 


-0- 


08       С1в8 


6         5 

4       а 


111. 

р-  +■  -Р- 

*     « 

С\"''       -О Ь            Ы 

Г     * 

Л        Р        » 

!         # 

т 

к  1.1.-й.    л    У     1       г 

1          I 

е     « 

Г         л 

?      Г 

■  Г     р 

<5>- 

-^  Т[й    Ч 

у         1> 

^     •     1 

г     ь* 

V    4 

!      | 

-^ к 

Ч*       . 

1 
1 1— 

-1 

(I  с1    а 


а   ..  (I 


112. 


^ЗДеЗз 


-&- 


-е-&- 


<2~ 


-&- 


6 
4   в§ 


-^— ^- 


^2—5?- 


-[       Ь        68 


113. 


II.  Миноръ. 

Задачи  113 — 115  (дано  сопрано). 
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Задачи  116 — 118  (данъ  альтъ). 
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Задачи  119 — 121  (данъ  теноръ). 
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Задачи  122 — 124  (данъ  басъ). 
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§  6.  Сторонняя  сэгвна  (Т — °#   и   °Т — +В),  противопо- 
ложная квинтовая  смъна  (°8 — П+)  и  квинтовая  свгвна 
(°8— +8  и  (,В-В+  . 

Мы  уже  видели,  что,  исходя  изъ  тоники,  созвукъ  про- 
тивоположной квинты  какъ  бы  выводитъ  насъ  за  пределы 
гармоническпхъ  отношетй,  возникающихъ  изъ  основ- 
ного, объединяющая  пункта  *),  въ  сторону,  противо- 
положную направленш  тоники  (и,  такимъ  образомъ, 
представляетъ  собою  насильственное  движете  внизъ 
отъ  гармоническаго  „уровня"  въ  мажор*,  и  вверхъ  отъ 
него  въ  минор*);  да  и  самый  этотъ  созвукъ  возникаетъ 
благодаря  шагу,  вытекающему  изъ  противополож- 
ная созвукового  принципа:  в*дь  противоположная  квин- 
та является  (въ  мажоруь)  нижней  квинтой  тоники  и  (въ 
минор  гъ  )  верхней  квинтой. 

Поел*  всего  вышесказаннаго  намъ  не  покажется  стран- 
нымъ  къ  квинт*  противоположной  стороны  присоединить 
и  терщю  той-же  стороны,  и  такимъ  образомъ  противо- 
поставить тоник*  созвукъ  вполн*  и  совершенно  ей  про- 
тивоположный. Созвукъ  этотъ  явится  сл*дств1емъ  при- 
соединена къ  прим*  родственныхъ  ей  тоновъ  противо- 
положной стороны  вм*сто  присоединения  родственныхъ 
тоновъ  прямой  стороны: 


Мажоръ. 


Миноръ. 

(I  /"  а  с  е  дгз  к 

• — •■ — ■ — ■ — =э- 
о^7 


:)  Т.  е.  примы  тоники.     Прим.  пер. 
Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя. 
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Вместо  впечатлена  сильнаго  напряжения,  которое 
производилъ  созвукъ  противоположной  квинты,  здесь 
(при  противоположномъ  созвуке  тоники  или  „созвукт. 
сторонней  см-Бныа)  получается  какъ-бы  временное  отре- 
чеше  отъ  тональности,  смешеше  ганмоническихъ  отно- 
шенш  мажора  и  минора,  которое,  несомненно,  носитъ 
характеръ  некоторой  искусственности  и  болезненной 
возбужденности.  После  мажорной  тоники  минорная  суб- 
доминанта (чемъ,  въ  сущности,  и  является  противопо- 
ложный созвукъ  тоники)  на  мгновете  какъ  бы  вводитъ 
насъ  въ  темное  царство  минора;  наоборотъ,  мажорная 
доминанта  въ  миноре  представляетъ  собой  порывъ  въ 
светлую  область  мажора.  Во  всякомъ  случае,  несомненно, 
что  чистый  миноръ  и  чистый  мажоръ  даютъ  почву  для 
болте  здоровыхь,  простыхъ  и  коренныхъ  образованы,  чгьмь 
эти  смгьшанныя  наклоненгя,  являющаяся  слгьдствгемъ  вве- 
дения противоположныхъ  созвуковъ,  и  которыя  можно  бы- 
ло-бы  назвать  „миноръ-мажоромъ"  и  „мажоръ-миноромъ". 
Это  достаточно  доказывается  уже  темъ,  что  противо- 
положный созвукъ  противоречить  ъаммуь  и  требуетъ  аз 
въ  С-аиг'е  или  е^8  въ  А-то1Ге.  Смешанный  наклонетя 
являются  продуктомъ  нашего  времени;  древше  и  сред- 
те  века  не  знали  ихъ. 

Тональная  Функщя  этого  новаго  аккорда  вытекаетъ 
изъ  способа  его  образоватя.  Противоположный  созвукъ, 
собственно  говоря,  представляетъ  собою  ничто  иное, 
какъ  созвукъ  прямой  квинты,  —  но  только  въ  наклоненш, 
противоположномъ  тонике  *).  Такъ  напр.,  аккордъ  Е-то11 
(°с)  въ  С-скгг'е^созвуку  прямой  квинты  (субдоминанте) 
С-тоИ'наго  строя;  аккордъ  Е-с1иг  въ  А-то1Ге=созвуку 
прямой  квинты  (доминанте)  А-с1иг'наго  строя  и  т.  д. 
Такимъ  образомъ,  введете  противоположнаго  созвука 
собственно    говоря,    является    заимствоватемъ    гармо- 


*)  Вотъ  отчего  мы  и  обозначаемъ  противоположный  созвукъ  мажорной 
тоники  не  посредствомъ  °Т  (нижнш  созвукъ  тоники),  а  посредствомъ  °8; 
точно  также  противоположный  созвукъ  минорной  тоники  обозначаемъ  мы  Б+, 
а  не  Т+.  Наоборотъ,  въ  С-сгиг'т,  мы  будемъ  подразумевать  подъ  °Т  аккордъ 
С-то11,  а  въ  А-пниТт,  подъ  Т+  аккордъ  А-с1иг.  (Основатя  для  этого  изло- 
жены будутъ  дальше).     Прим.  автора. 
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ническаго  соотношен1я,  само  собой  понятнаго  и  есте- 
ственнаго  въ  другомъ  иаклонешп.  Отсюда  вытекаетъ, 
что  въ  т*хъ  случаяхъ,  когда  противоположный  созвукъ 
служитъ  для  образоватя  полной  каденщи,  мы  должны 
разсматривать  его,  какъ  средство  заимствованное  изъ 
другого  накдонешя  и  помещать  его  не  на  м*ст*  созвука 
противоположной  квинты,  а  рядомъ  съ  созвукомъ  пря- 
мой квинты  т.  е.  тамъ,  гд*  онъ  находился-бы  въ  этомъ 
другомъ  наклоненш  (такимъ  образомъ  возникаетъ  воз- 
можность, введя  "предварительно  въ  каденщю  противо- 
положный созвукъ,  закончить  ее  тоникой  противополож- 
ная наклонетя, — что,  по  крайней  м*р*  въ  минор*, 
д*лается  сплошь  и  рядомъ;  въ  мажор*  такой  конецъ, 
конечно,  также  возможенъ,  но  изъ  эстетическихъ  со- 
ображение практикуется  ръдко).  Не  совсъмъ  удачнымъ 
пр1емомъ  было-бы,  однако,  простое  зам*щен1е  въ  об*ихъ 
полныхъ  каденщяхъ  Т-8— Б— Т  и  °Т— °8  -  0О-°Т  со- 
звука противоположной  квинты  противоположнымъ  со- 
звукомъ; это  повело-бы  къ  уничтоженш  одного  изъ 
важнъйшихъ  элементовъ  каденщи  (ибо  противоположный 
созвукъ  вовсе  не  пропзводитъ  того  впечатлътя  напря- 
жешя,  которое  свойственно  созвуку  притивоположной 
квинты).  Еще  меньше  можно  думать  о  зам*н*  въ  этихъ 
каденщяхъ  созвука  прямой  квинты  противоположнымъ 
созвукомъ: 

Т—8—°8—Т    и     °Т—  °В— Л+—  °Т. 

Никто  не  станетъ  отрицать,  что  при  такой  зам*н* 
теряется  и  характерное  напряжете,  производимое  пово- 
ротомъ  къ  чуждому  созвуку  (созвуку  противоположной 
квинты),  и  успокоительное  заключительное  д*йств1е, 
производимое  ходомъ  отъ  созвука  прямой  квинты  къ 
тоник*.  Въ  противоположной  этому  комбинации,  а  именно 
при  пом*щети  противоположнаго  созвука  за  созвукомъ 
прямой  квинты: 

Т—П—°8—Т    п     "Т—°8—В+—0Т 

противоположный  созвукъ  оказывается  даже  превосхо- 
дящимъ  созвукъ  прямой  квинты  по  заключительной  сил*; 
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т.  е.  следуя  за  последнимъ,  онъ,  действительно,  про- 
изводитъ  впечатлете  решительнаго  возвратнаго  пово- 
рота къ  исходному  пункту,  поел*  котораго  это,  такъ 
сказать,  нам-врете  остается  только  осуществить  по- 
средствомъ  добавлешя  тоники.  Именно  такая  Форма  ка- 
денцш,  общеупотребительна,  какъ  известно,  въ  миноре. 
Н'втъ,  однако,  никакого  основания  совсбмъ  отказываться 
отъ  одной  изъ  гаммовыхъ  (1е11еге1§еп)  *)  домпнантъ  ради 
созвука  заимствованного  изъ  другого  наклонетя  и  вн-в- 
гаммоваго  **)  (1еПегггетс1);  по  этому  мы  можемъ  включить 
въ  каденщю  и  созвукъ  противоположной  квинты,  пом-в- 
стивъ  его  на  его  обычномъ  месте  (поел*  тоники),  при 
чемъ  противоположный  созвукъ  займетъ  место  все-таки 
въ  конце  каденщи,  передъ  тоникой: 

Т—8—В—°8—Т    и    °Т—0В—°8—В+—°Т. 

Не  надо  забывать,  конечно,  что  каденщя  —  еще  не 
музыкальная  пьеса,  и  потому  не  следуетъ  придавать 
вевмъ  этимъ  изыскашямъ  больше  значешя,  чемъ  они 
того  заслуживаютъ;  съ  другой  стороны,  однако,  не  сл-в- 
дуетъ  и  пренебрегать  ими,  ибо,  несомненно,  каденщи 
настолько-же  являются  типами  гармоническихъ  образо- 
ваний, насколько  гаммы—типами  мелодическихъ. 

Со  введешемъ  мажорной  верхней  доминанты  является 
возможность  и  въ  минор*  применять  квартсекстаккордъ 
въ  его  важнейшемъ,  подготовляющемъ  заключеше,  зна- 
чении; конечно,  квартсекстаккордъ  мажорной  верхней  до- 
минанты имеетъ  въ  миноре  малую  сексту,  соответству- 
ющую малой  терщи  тоники  (малый  квартсекстаккордъ). 
Мы  будемъ  обозначать  его  посредствомъ  присоединения 
къ    6    знака    >-,  который  =  понижетю  ***)  на  полтона 

(е4=е  ас;    е4  =  е  а  с1з!). 

Прежде,  чемъ  перейти  къ  дальнейшимъ  работамъ,  мы 
раземотримъ,   какимъ    образомъ    практически   возможно 


*)  Т.  е.  построенныхъ  изъ  тоновъ  гаммы  даннаго  строя.    Прим.  пер. 
**)  Т.  е.  построеннаго  изъ  тоновъ,  чуждыхъ  гаммт.  даннаго  строя. 

При.шъчанге  переводчика. 
***)  Натуральнаго  интервала  (см.  это  слово).     Прим.  пер. 
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въ  четырехголосномъ  сложенш  связывате  противопо- 
ложного созвука  съ  тоникой  и  другими,  уже  известными 
намъ,  созвуками  строя.  Ходы +Т — °8  и  °Т — Б+ (сторон- 
няя смена)  им-вютъ  то  преимущество  сравнительно  съ 
ходомъ  на  прямую  квинту,  что  представляютъ  возмож- 
ность сделать  два  вводныхъ  шага: 


42. 


.&- 


-<5>- 


*-<2-~ 


■*■**•  -&Ч0»-&- 


^ 


* 


-О- 


^ 


Къ  тому-же  здесь  (какъ    и    при    ходе  на  прямую  или 
противоположную  квинту)  возможна  лигатура  (т.  е.  со- 

111  III 

хранете  общаго  тона  на  месте:  с  с  с  или  е  е  е;  смо- 
три прим.  49)  и  ничто  не  препятствуетъ  послвдованш 
обоихъ  основныхъ  тоновъ,  а  также  удвоенш  каждаго 
изъ  нихъ.  Но  при  этомъ  гармоническомъ  последованш 
возникаетъ  новая  трудность,  ибо  шагъ  отъ  терцш  од- 
ного созвука  къ  терцш  другого  можетъ  быть  допустимъ 
не  всегда,   а  только  въ  въ  нвкоторыхъ  случаяхъ: 


о< 


Здесь  получаются  у  насъ:  уменьшенныя  кварты  (4^), — 
восходящая  (е-аз)  и  нисходящая  (с  §18);  и  увеличенныя 
квинты  (5~Т;  знакъ  -*?,  противоположный  знаку  ^,  обо- 
значаетъ  повышеше  *)  на  полутонъ), — нисходящая  (е-а§) 
и  восходящая  (с-§18).  Такимъ  образомъ  мы  им-вемъ  здесь 
на  лицо  съ  одной  стороны  чрезмерный  интервалъ  (5^), 
применете  котораго  было  до  сихъ  поръ  намъ  вообще 
запрещено,  и,  съ  другой  стороны,  интервалъ  умень- 
шенный (4>"),  употреблете  котораго  дозволяется  лишь 
въ  случае  дальнвйшаго  правильнаго  голосоведешя.  Выъ 


'■■)  Натуральнаго  интервала.     Прим.  пер. 
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чрезмерные  и  уменьшенные  интервалы  требуютъ  посл)ь- 
дующаго  шага  на  полутень  въ  томъ-же  голосгь;  первые—  въ 
томъ  же  направленги,  какъ  быль  сд/ъланъ  и  предшество- 
вавшая шагъ  на  чрезмгьрный  интервалъ  (вследствие  чего 
они  почти  всегда  противоречат^  мелодическому  прин- 
ципу „поел*  скачка — обратно",  см.  выше,  а  потому 
и  нежелательны);  вторые,  —  наоборотъ,  въ  направленги, 
обратномъ  предшествовавшему  шагу  на  уменьшенный  ин- 
тервалъ (что  имъ  придаетъ  специФически-мелодичесюй 
характеръ).  Шаги  на  уменьшенные  интервалы  хороши, 
однако  лишь  въ  томъ  случае,  если  за  ними  следу етъ 
шагъ  на  полутонъ  въ  обратномъ  направленш;  если-же 
его  н-бтъ,  или  его  невозможно  сделать,  то  и  уменынен- 
ныхъ  шаговъ  *)  не  следу етъ  применять: 


я\ 


Сл'Бдуетъ,  впрочемъ,  заметить,  что  рп>шаюгцая  роль 
при  опред>ьлети  пригодности  какъ  уменьшенныхъ,  такъ  и 
чрезм1ърныхъ  шаговъ,  принадлежитъ,  вообще,  ритмическимъ 
условгямъ.  Всяк1е  шаги,  требуюшде  после  себя  полутона 
(будь  то  уменьшенные  или  увеличенные)  нехороши  при 
соединении  двухъ  аккордовъ  образующихъ  заключеше, 
и  вообще  при  переходе  съ  легкаго  на  тяжелое  время. 
Наоборотъ,  при  переход*  съ  тяжелаго  времени  на  лег- 
кое (конечно,  при  условш  дальнъйшаго  шага  на  полу- 
тонъ) даже  и  чрезмерные  шаги  не  такъ  плохи  (ученикъ 
долженъ,  однако,  избегать  такихъ  шаговъ,  ибо  его  за- 
дача —  усвоить  себе  наиболее  естественные,  простые, 
плавные,  безупречные  приемы).   И  такъ: 


°Т  ХИ"    °Т 


(хорошо)  (хорошо)         (не  дурно) 


(не  дурно) 


*)  Т.  е.  шаговъ  на  уменьшенные  интервалы.     Прим.  пер. 
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Связывате  противоположная  созвука  съ  созвукомъ 
прямой  квинты  (Б  — °8  и  °8  -  Б)  представляетъ  тъже 
трудности,  какъ  и  ходъ  на  цълый  тонъ  *)  (а  именно, 
параллельныя  квинты  и  октавы).  Такъ  какъ  основной 
тонъ  одного  созвука  отстоитъ  здбсь  отъ  сосбдняго  со- 
звука на  противоположную  квинту 

с-е д  1г  (I     и     (I  /  а ^е 

и  такъ  какъ  при  соединенш  обоихъ  созвуковъ  происхо- 
дитъ  перемъна  наклонешя: 


9 


II 


'а 


то  мы  можемъ  назвать  это  гармоническое  послъдовате 
противоположно -квинтовой  смбной.  Возникающая  при 
этомъ  параллельныя  квинты: 

5  1  15 


46. 


1 


& А 


_<22- 


ту 


Ш 


IV  VI 

уже  не  такъ  плохи,  какъ  тъ,  которые  получались  при 
ходъ  на  цълый  тонъ,  ибо  зд'бсь  оба  тона  первой  квинты 
и  оба  тона  второй  имвютъ  не  одинаковый  гармониче- 
ски смы'слъ  (какъ  было  тамъ),  а  совершенно  различный 
(зд'бсь  1~уэ  тогда  какъ  тамъ  1~±  или  у~т);  впрочемъ,  и 
этихъ  параллельныхъ  квинтъ  не  слвдуетъ  употреблять. 
Остальным  затруднешя  при  противоположно-квинтовой 
см-вн-в  (кромъ,  конечно,  тъхъ,  которыя  общи  у  нея  съ 
ходомъ  на  цълый  тонъ)  сводятся  къ  сл-вдующему: 

47. 


Здъсь намъ  представляется  случай  сдвлать  новые  шаги: 
на  увеличенную  кварту  (плохо)  или  уменьшенную  квинту 
(хорошо),  и  на  увеличенную  секунду  (2^,  плохо)  или  умень- 
шенную септиму  (7^~,  хорошо).  Зато  мы  имъемъ  здъсь 
возможность  сдвлать  два  вводныхъ  шага  (3 — I  и1 — III): 

*)  Т.  е.  8— Б  и  ОБ -08.     Прим.  пер. 
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48. 
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При  сравненш  съ  предъидущимъ  §  (прим.  35  —  38), 
мы  увидимъ  также,  что  целый  рядъ  способовъ  голосо- 
ведетя,  возможныхъ  при  ход*  на  ц'влый  тонъ,  зд-веь, 
при  противоположно-квинтовой  см-бн-б,  оказывается  не- 
прим-внимъ,  а  именно: 


(38*) 


(38*) 


(380  (38^)  (38  т)  (38«) 
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Въ  четырехъ  случаяхъ  (ем.  N3.)  мы  видимъ  удвоете 
терщи,  которое  абсолютно  запрещается  въ  противопо- 
ложномъ  созвукъ\  Зато  некоторые  новые  пути  для  го- 
лосоведетя  открываетъ  зд^сь  шагъ  на  уменьшенную 
септиму,  съ  которымъ  мы  до  сихъ  поръ  не  встречались; 
шагъ  этотъ  гораздо  лучше  шага  на  малую  или  большую 
септиму: 

хорошо: 
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Связывате   противоположнаго    созвука  съ  созвукомъ 

противоположной  квинты  образуетъ  новое  гармоническое 

посл-вдоваше,  которое  мы  назовемъ  (прямой)  квинтовой 

смъчюй,  ибо  зд-всв  основной  тонъ  одного  созвука  отето- 

итъ  на  прямую  квинту  отъ  сосвдняго  созвука  и  накло- 

неше  меняется: 

=&- 


Г. 


°н 


Если  при  противоположно  квинтовой  см-Ьн*  оба  созву- 
ка были  совершенно  чужды  другъ  другу  (см.  выше),  то 
при  прямой  квинтовой  смтэнт,,  наоборотъ,  они  очень  близки 
другъ  другу,  ибо  оба  тона,  образующее  квинту  въ  ак- 
корд*, у  нихъ  обиде  (хотя  и  им'бютъ  противоположный 
гармонический  смыслъ*)  и  только  терцовые  тоны  у  нихъ 
различны: 


г 


а 


аз 


II 


'■■)  Такъ  въ  аккордахъ  С-Лиг'номъ  (с+)  и  С-то1Гномъ  (°#),    образующихъ 
прямую  квинтовую  смгвну,  квинта  (с — §•)  общая;  но  въ  с+  эта  квинта  имъ- 

етъ  значете  -,  тогда  какъ  въ  °§-  она  им^етъ  значете  у.  Прим.  пер. 
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При  (прямой)  квинтовой  смене  является  возможность 
сделать  въ  голосоведенш  новый  шагъ  (хроматический 
полутонъ)  а  также  возможность  впасть  въ  новую  ошиб- 
ку—  перечете.  Шагъ  на  хроматическгй  полутонъ  еще 
менее  можетъ  возбудить  пререкаше,  чт>мъ  шагъ  на  д1а- 
тоничеекш  (вводный)  полутонъ;  что-же  касается  произво- 
дящего столь  непр1ятное  дт>йств1е  переченья,  то  оно 
возникаетъ  въ  томъ  случае,  если  терцш  обоихъ  созву- 
ковъ  слт>дуютъ  другъ  за  другомъ  не  въ  одномъ  и  томъ- 
же  голосв.  Ухо  тогда  не  въ  состояши  уловить  перемену 
гармоши;  оно  обманывается,  ему  кажется,  что  гармошя 
осталась  таже-самая,  и  такимъ  образомъ  хроматическш 
тонъ  только  производитъ  впечатление  нечистой,  плохо- 
интонированной  ноты.  Действге  переченья  т/вмъ  непр1ят- 
нт>е,  чемъ  менее  выделяется  голосъ,  выступающш  со 
второю  терщей  п  чемъ  далее  (въ  смысле  абсолютной 
высоты)  отстоитъ  вторая  терпдя  отъ  первой: 

а)  Ъ)  с)  а) 
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Хуже  всехъ  здесь  случаи  а)  и  с);  плохи  также  случаи 
Ъ)  и  сП.  Впрочемъ  с)  и  о!)  смягчаются  еще  темъ  обстоя- 
тельствомъ,  что  здесь  мажорный  аккордъ  стоитъ  на 
второмъ  месте.   Въ  е)  и  I)  другой  голосъ   перенимаетъ 
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терщю  въ  той-же  октавъ;  въ  %)  и  Ь)  хроматически-пз- 
мъненный  тонъ  слышится  въ  верхнемъ  голос*  и  потому 
лучше  различимъ.  Вышеприведенное  объяснете  плохаго 
дъйетв1я,  иропзводимаго  переченьемъ,  даетъ  намъ  ключъ 
къ  пониматю  того,  почему  впечатл-вше  настоящего  пере- 
ченья  получается  только  при  квинтовой  смънъ,  почему 
его  нътъ  напр.  при  терцовыхъ  ходахъ  гармонш*)  и  ио- 
чему^лри .„  нъкоторьтхъ  гармоническихъ  послъдовашяхъ 
(тритоновый  ходъ**)  перечете  является  даже  нормаль- 
ной Формой  голосоведешя: 

"  СлЬдуюшде  задачи  слъдуетъ,  какъ  и  въ  предъидущемъ 
§  рЪшать  на  четырехъ  линейкахъ,  съ  той  разницей,  что 
теноръ  слъдуетъ  писать  не  въ  басовомъ  ключъ,  а  въ 
скрипичномъ,  октавой  выше  противъ  того,  какъ  онъ 
действительно  долженъ  звучать  (этотъ  способъ  писаше 
для  теноровой  партш  принятъ  въ  нов'Ьйшихъ  хоровыхъ 
партитурахъ);  вотъ  образецъ: 


от  оп  о$  ..    в 


°тов  т  °Т  В  °# 


В   ог 
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(четвертый  образецъ). 


Задачи  125 — 130  (мажоръ). 

125)  &;Т\8°8\Т  ..\1)  ..\°8  В\  Т  8\°8  В\Т  °8\  Т. 

^  '    3     1   '    3      1    ' 


:-:)_.Напр.  с+ — е+.  Ирил.  пер. 
**)  Напр.  Г+ — Ь+.  Прим.  пер. 
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126)  3/2:  Т\  8*8  В\  Т  ..  °8\В  Т  ..  \В  ..  °8\П*  з  Т 

1  '      '     3  '  3      1     '  '  3 
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Задачи  131 — 136  (миноръ). 

131)  (И  :0Т08\В0Т\0В°8\В  Т\°8  Т\°В°8\В1   з  I  °Т, 
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135)  й  •  °Т°8\Т  В\8  Т\*В  1)+|  °#  Х>+  I  °#  ..  |  1)4*3  \°Т. 

136)  7д:°т1  °#  °Т\ВЪ  °^>  |°#  ..  |Х>+   ..  I  °Т  I)  |  Т°8\ 

1  5     I    Ш  I 

р-  |.     V     I        ^ 

Слъдуюшде  далъе  задачи  не  выдержаны  строго  въ 
одномъ  строъ,  но  модулируютъ  прост-вйшимъ  способомъ, 
(посредствомъ  выводящаго*)  хода  на  ц-влый  тонъ  или 
такой-же  противоположно-квинтовой  смъны),  въ  строй 
созвуковъ  прямой  или  противоположной  квинты.  Такимъ 
образомъ  мы  вступаемъ  здвсь  въ  новую  область,  въ 
область  модулящи,  сущность  которой  заключается  въ 
перем-вив  Функщи  каждой  гармонш.  Если  напр.,  исходя 
изъ  тоники,  мы  сдвлаемъ  тоновый  ходъ  или  противо- 
квинтовую  смъну,  то  въ  качеств*  посредствующаго  со- 
звука,  осмысливающаго  послъдоваше  этихъ  двухъ  со- 
звуковъ, является  третШ  созвукъ,  здъсь  пропущенный; 
это  очевидно  изъ  того,  что  именно  этотъ  созвукъ  ожи- 
дается нами  вслтгдъ  за  такимъ  гармоническимъ  послвдо- 
вашемъ.  Другими  словами,  два  созвука,  образующее  то- 
новый ходъ  или  противо-квинтовую  смъну,  всегда  про- 
изводятъ  впечатлъше  двухъ,  находящихся  по  объ  сто- 
роны отъ  тоники,  доминантъ"*),  такъ  напр.  въ  гармони- 

ческомъ  послгвдованш   с*1"  V"  §+  с*1"..  N6  (1+..  §;+  въ  томъ 

з  з 

мъстъ   (см.  N6),    гдв   вслъдъ   за    тоникой    с  ,  благодаря 

тоновому  ходу,  появляется  с1+,  оба  эти  созвука  (с+ — с1+) 
понимаются  нами,  какъ  8  —  Б;  т.  е.  разъ  за  с+  слъдуетъ 
с1+,  то  первый  созвукъ  измъняетъ  свою  Функщю  и  пони- 
мается нами  уже  не  какъ  тоника,  акакъ  субдоминанта, 
второй — какъ  доминанта.  Способъ  обозначешя  предъ- 
идущаго  примъра  сдъдующш: 

Т  |  /9  В  |  Т  з 

-  #-1  В  ..  I   т. 


*)  За  пределы  даннаго  строя.  Прим.  пер. 
**)  Т.  е.  верхней  и  нижней;  напр.  с+ — с1+=нижней  и  верхней  доминанте 
тоники  $+;  ев+ — {ч~=двумъ  доминантамъ  тоники  Ь+;  °е — п+=двумъ  доми- 
нантамъ  тоники  °Ь  и  т.  д.  Примгьч.  переводчика. 


Во  всбхъ  слъдующихъ  задачахъ,  вездъ1,  гдт»  только 
къ  обозначенш  Функции  аккорда  (Т.  Бит.  д.)  присоедп- 
няетея  п  знакъ  равенства  (=),  это  елужитъ  указатемъ, 
что  въ  данномъ  мтэСТ-б  Функщя  аккорда  меняется  п  пере- 
ходптъ  въ  другую,  т.  е.  что  здъсь  происходитъ  модулящя. 


Задачи  137 — МО  (съ  модулящей) 

137)  й  :  Т\В  Т\°8В\ТВ\Т^} 
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(Модулящя  въ  строй  Б  и  обратно). 
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(Модулящя  въ  строй  °Б  и  обратно) 
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(Модулящя  въ  строй  8  и  обратно). 
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(Модулящя  въ  строй  °8  и  обратно). 

Пусть  ученикъ  самъ  опред-влитъ  модуляцш,  находя- 
шдеея  въ  послъ,дующихъ  задачахъ,  посредствомъ  обо- 
значения всбхъ  изм-внешй  гармоническихъ  Функцш: 
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Задачи  141 — 144  (дано  сопрано). 
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145. 


Задачи  145 — 148  (данъ  басъ). 
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ГЛАВА  II. 


Характерные  диссонансы.  Параллельные 
созвуки.  Созвуки  вводной  смЪны  (вводно- 

см'Ьнные). 

§  7.  Характерные  диссонансы  (Б7,  8УП,  86,  БУ1) 

Уже  въ  первыхъ  нашихъ  задачахъ  мы  не  могли 
избегнуть  употреблетя  „квартсекстаккордаа,  этого  есте- 
ственнаго  промежуточнаго  звена,  соединяющаго  обт.  до- 
минанты; теперь  мы  вынуждены  снова  отступить  отъ 
обычной  схемы  учениковъ  гармонш  (по  которой  учете 
о  диссонансахъ  излагается  гораздо  позднее)  и  заняться 
немедленно  разсмотр'Ьтемъ  необходимыхъ  характерныхъ 
диссонанирующихъ  тоновъ,  которые  обыкновенно  добав- 
ляются къ  доминантамъ.  Собственно  говоря,  доминанты*) 

'.*)  Даже  и  безъ  диссонирующихъ  добавлены,  въ  томъ  простомъ  видй,  какъ 
мы  ихъ  знали  до  сихъ  поръ.  Прим.  пер. 
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никогда  не  бываютъ  вполне  консонирующими  созвуками, 
и  это  потому,  что  мы  представляемъ  ихъ  и  судимъ  о 
нихъ  всегда  съ  точки  зрете  тоники  (и  стало  быть,  со- 
поставляемъ  ихъ  всегда  съ  ней  *)•  понятно,  по  этому, 
что  тоника  гораздо  реже  встречается  съ  добавочными 
тонами,  чемъ  доминанты,  значеше**)  которыхъ  еще  силь- 
нее закрепляется  благодаря  этимъ  тонамъ.  Напр.,  по- 
следоваше  Т+  — 8+  или  °Т — °Т>  можно  было-бы  неверно 
понять  въ  смысл*  обратнаго  (ретрограднаго)  прямоквин- 
товаго  хода***),  т.  е.  заключительная  хода,  при  кото- 
ромъ  действительный  созвукъ  противоположной  квинты 
сделался  бы  мнимой  тоникой,  а  действительная  тоника — 
мнимымъ  созвукомъ  прямой  квинты;  но  стоитъ  прибавить 
здесь  къ  8+  и  °Т>  добавочные  диссонансы,  какъ  опас- 
ность такого  понимашя  устранится.  Эти  характерные 
диссонансы,  добавляемые  къ  одной  доминанте,  представ- 
ляютъ  собою  тоны,  заимствованные  изъ^^го^ом^н^нты: 

а)  Къ  мажорной  верхней  доминанте  добавляется  основ- 
ной тонъ  нижней  доминанты;  напр.  въ  С-(1иг'е^§  Ь  ,сЦ|; 
въ  А-тоП'е  :   е  §Т8  Ь  | ...сЦ. 

Ъ)  Къ  мажорной  нижней  доминанте  добавляется  квинта 
верхней  доминанты;  ,напр.  въ  С-с1иг'е   :  1'  а  с  [  <1. 


с)  Къ  минорной  нижней  доминанте  прима  минорной 
верхней  доминанты  или  квинта' 'мажорной  верхней  доми- 
нанты; напр.  въ  А-то1Ге  :  п  |  с1  Га;  въ  С-с1иг'е   :^Д_а8,с. 

с1)  Къ  минорной  верхней  доминанте  основной  тонъ  (У) 
минорной  нижней  доминанты;  напр.  въ  А  тоП'е  ^  с!  |  е  %Ь._ 
Характернымъ  добавочнымъ  диссонансомъ  является: 
въ  а)  и  с)  септима   (прямая,    натуральная    [малая]  сеп- 
тима^, VII);  въ  Ъ)  и  й.Х.секстаДпрямая,  большая=6,  VI). 

Это  соединете  одной  доминанты  съ  тономъ  другой 
доминанты,  лежащей  по  другую  сторону  тоники,  также 
прочно  устанавливаем  строй,  какъ  и  последоваше  двухъ 


*)  Поэтому,  строго  говоря,  тоника  является  единственнымъ  копсонирую- 
щимъ  созвукомъ  строя.  Прим.  пер. 
:;::;:)  Диссонирующее.  ТЬримУЬЧ.  переводч. 

:;::!::!:)  Т.  е.  хода,  при  которомъ  за   исходный,    начальный   созвукъ  притштъ 
не  первый  авкордъ,  а  второй.  Примгьч.  переводч. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  6 
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доминантъ,  т.  е.  тоновый  ходъ  или  противоположно- 
квинтовая  смъна,  за  которыми  мы  и  должны  были  при- 
знать поэтому  модулирующую  силу,  въ  томъ  случав, 
когда  они  исходятъ  изъ  тоники: 


и       с1  [{  а  с]  е  дгс  к 


11 


(1)  (I  [/ас]  е  д  к 

Отсюда  мы  Видимъ,  что  одновременное  соединеше  эле- 
ментовъ,  входящихъ  въ  составъ  такихъ  двухъ  созву- 
ковъ,  которые  находятся  между  собой  въ  соотношении 
двухъ  доминантъ*),  въ  такой  же  мъръ  указываетъ  на  необ- 
ходимость, третьяго,  лежащаго  между  ними  (т.  е.  созву- 
ками),  осмысливающаго  понимаше,  посредствующаго 
созвука,  (т.  е.  тоники), — какъ  и  помъщеше  такихъ  со- 
звуковъ  рядомъ  другъ  подлъ  друга**). 

Эти  четыре  новыхъ  гармоническихъ  образоватя  впер- 
вые представляютъ  намъ  образцы  аккордовъ,  состоя- 
щихъ  изъ  четырехъ  тоновъ,  иначе  говоря, — аккордовъ, 
абсолютно  диесонирующихъ.  (Правда,  и  адоминантъ- 
квартсекстаккордъ,  какъ  мы  видъли  содерж  лъ  два  дис- 


*)  Т.  е.  могутъ  образовать  тоновый  ходъ  или  противоположно-квинтовую 
см-вну.  Прим.  автора. 

**)  Т.  е.  какъ  п  настоящей  тоновый  ходъ  или    противо-квинтовая  см-вна, 
Примтч.  переводч. 
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сонирующихъ    тона,    кварту  и  сексту;  но  его  все   таки 
можно  было  смешать  съ   тоникой  (Т  или  ^),  почему  мы 

и  определили  его  тогда,  какъ  мнимый  консонансъ,  какъ 
диссонансъ  подъ  покровомъ  консонанса").  Терцквинт- 
септаккордъ  или,  какъ  его  сокращенно  называютъ, 
септаккордъ  мажорной  верхней  доминанты  (мажорный 
септаккордъ)  и  минорной  нижней  доминанты  (минорный 
септаккордъ),  а  также  терцквинтсекстаккордъ,  или,  ко- 
роче, секстаккордъ  мажорной  нижней  доминанты,  и  ми- 
норной верхней  доминанты  диссонируютъ  безусловно, 
ибо,  кроме  тоновъ  полнаго  созвука  (примы,  терцш  и 
квинты),  они  содержатъ  въ  себе  еще  и  чуждый  тонъ 
(септиму  или  сексту).  .Общее  правило  употребленгя  дис- 
сонирующихъ  тоновъ*)  гласить:  ихъ  нельзя  удваивать^  они 
моъутъ  быть  взяты  скачкомъ,  но.  послп  себя  требуютъ 
шага  на  секунду.  Правило  это,  конечно,  мы  уже  соблю- 
дали и  при  употребленш  квартсекстаккорда,  почему  и 
нельзя  было  въ  немъ  удвоить  кварты  и  сексты.  Мы 
не  настаивали  тогда  безусловно  на  секундномъ  шаге 
послт.  кварты  и  сексты  только  потому,  что,  благодаря 
особой  природе  аккорда  (мнимый  консонансъ),  тамъ  не 
особенно  резко  бросалось  въ  глаза  и  исключительное 
(т.  е.  заступающее  место  нормальнаго)  голосоведен1е: 
а)      |  Ь)  "■,  с)     ,  (1) 


54. 


Здесь,  въ  Ь)  с )  и  (1)  мы  видимъ  такое  „заступающее" 
голосоведете  вместо  нормальнаго,  какъ  въ  а)  **). 

*)  Конечно,  подобно  тому,  какъ  до  сихъ  поръ  мы  употребляли  слова  при- 
ма, терцгя,  квинта  только  въ  смыслт,  тоновъ,  а  не  иитерваловъ,  такъ 
н  теперь  будемъ  говорить  о  септияиъ,  секспиъ  п  т.  д.  только;  какъ  о 
тонахъ.  а  не  какъ  объ  интервалахъ.   Цримтъч.  автора. 

**}  Изъ  этпхъ  примъровъ  мы  видимъ,  что  при  заступающемъ  голосове- 
денш,  тотъ  тонъ,  въ  который  долженъ  былъ-бы  пойти  диссонпрующш,  все- 
таки  берется  (во  второмъ  аккорде),  только  въ  другомъ  голосе.  Прим.  пер. 
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Что  касается  септимы  въ  мажорномъ  септаккорде,  то 
она  требуетъ  поел*  себя  обязательно  шага  на  секунду*) 
и  недопускаетъ  вместо  него  никакого  другого  заступаю- 
щаго  голосоведетя.  Этотъ  шагъ  мажорной  септимы  на 
секунду  делается,  въ  виде  правила,  внизъ  см.  55  а;  и 
вотъ  почему:  септима  по  отношенш  къ  октав*  обра- 
зуетъ  резшй  диссонансъ  (диссонансъ  секунды), — все 
равно,  дейетвительно-ли  октава  находится  рядомъ  съ 
септимой  (см.  55  Ь)  или  мы  ее  слышимъ  только  какъ 
обертонъ  (тонъ  натуральной  гармонической  гаммы)  (см. 
55  а,  55  с) 5  юлоса-же  секунды  всегда  стремятся  разойтись 
врозь.  Разръ'шете  секунды  посредствомъ  шага  одного 
ея  тона  въ  другой  (55  о!)  если  и  производитъ  хоропий 
ЭФФектъ,  то  лишь  въ  томъ  случае,  когда  звуковыя  ок- 
раски обоихъ  этихъ  тоновъ  резко  отличаются  другъ 
отъ  друга;  во  всякомъ  случат,  ученику  подобное  разръ'- 
шете (155  й)  безусловно  воспрещается.  Движете  сеп- 
тимы вверхъ,  дозволяется,  вообще  только  въ  исключи- 
тельныхъ  случаяхъ  (напр.  если  при  движенш  ея  внизъ 
получается  недозволенное  удвоете  терщй).  При  неиз- 
менной гармонш  септима  можетъ,  конечно,  переходить 
изъ  одного  голоса  въ  другой,  при  чемъ  влечетъ  за  со- 
бою и  обязательное  (на  секунду)  голосоведете  въ  томъ 
голос*,  куда  перешла;  (напр.  въ  55-е  обязательство  это 
переходитъ  въ  басъ). 


55 
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*)  Если  только  вообще  гармошя    движется  въ  ожидаемомъ   направлены 
(т.  е.  Б7 — Т).  Прим.  автора. 
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Зд*сь,  въ  Ь)  выпущена  въ  септаккорд*  квинта;  такое 
выпущеше  квинты  весьма  употребительно  (мы  вид*ли 
уже  раньше,  что  вообще,  въ  аккорд*  можетъ  и  не  быть 
5  или  I),  и  рекомендуется  особенно  въ  т*хъ  случаяхъ, 
когда  при  шаг*  баса  отъ  основного  тона  къ  основному, 
желательно,  чтобы  следующая  за  септаккордомъ  тоника 
была  полной  (т.  е.  съ  квинтой;  напр.  55  ^).  Въ  про- 
тивномъ-же  случат»*)  приходится  отказаться  отъ  квинты 
въ  тоник*  (см.  55  I*).  Въ  прим*р*  55  с.  (гд*  шагъ  те- 
нора отъ  {  къ  §  и  терщю  въ  басу  тоники  надо  разсма- 
тривать,  какъ  данные)  ведете  септимы  внизъ  им*ло  бы 
сл*дств1емъ  неправильное  удвоеше  терцш  во  второмъ 
аккорд*  (тоник*);  одновременное  удвоенге  примы  и  терцш 
запрещается  въ  четырехюлосномъ  сложети,  такъ  какъ  зву- 
читъ  слишкомъ  ргьзко  и  сухо.  Только  въ  полномъ  аккорд* 
можно  удвоить  терщю;  если-же  аккордъ  не  полонъ,  то**) 
лучше  утроить  въ  немъ  основной  тонъ.  Напр.  (если 
альтъ  данъ): 


56.  <^ 


плохо:  хорошо: 

Такъ  какъ  мы  знаемъ,  что,  съ  одной  стороны,  сеп- 
тима при  посл*дованш  Б7—  Т  требуетъ  вводнаго  шага 
къ  терцш  тоники  (и  во  всякомъ  случа*  шага  на  секун- 

*)  Т.  е.  если  не  выпустить  квинты  въ  септаккорде.  Примтч.  переводи. 
**)  Вместо  одновременная  удвоетя  примы  и  терщи.  Примчъч.  переводч. 


86 


ду),  и  что,  съ  другой  стороны,  посл-вдюй,  заканчиваю- 
щей каденпдю  аккордъ  (тоника)  долженъ  шгвть  въ  басу 
приму, — то  ясно,  стало  быть,  что  септима  не  можетъ 
находиться  въ  басу  предпосл-Бдняго  аккорда  (57  с).  Если 
за  септаккордомъ  сл-Бдуетъ  не  тоника,  а,  напримт/ръ, 
субдоминанта,  то  необходимость  вести  септпму  въ  тонъ, 
отстоящдй  на  секунду,  отпадаетъ;  хотя  обыкновенно, 
даже  и  въ  послт.днемъ  случа-в,  тонъ  этотъ  берется  все 
такивътомъ-же  голосе,  только  запаздываетъ  (57  а,  57  Ъ): 

Ь) 


(хорошо).  (хорошо).  (дурно). 

Съ  такимъ  запаздывающимъ  вступлетемъ  ожидаемаго 
тона  мы  встретимся  еще  не  разъ  (такъ  напр.,  оно  бу- 
детъ  служить  намъ  руководящимъ  началомъ  въ  Фигура- 
щп,  при  разръшете  вопроса  о  голосоведети).  Оно-же 
достаточно  разъяснитъ  намъ,  почему  секста  мажорной 
нижней  доминанты  и  минорной  верхней  доминанты  (86  и 
Т>У1)  и  нижняя  септима  минорной  доминанты  (8ТП)  не  тре- 
буютъ,  повидимому,  дальнъйшаго  шага  на  секунду.  Со- 
гласно нашимъ  предыдущимъ  правпламъ,  секста  рядомъ 
съ  квинтой*)  (все  равно  въ  одной-ли  онъ  октавъ,  или 
въ  разныхъ)  требуетъ  или  дальнъйшаго  движешя  сексты 
въ  септиму  (58  а,  58  с)  или  дальнъйшаго  движешя  квинты 
въ  кварту  (58  Ь  и  58  (1): 

а)  п)  с)  Л) 
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*)  Что  образуетъ  диссонансъ  секунды;  голоса-же  секунды  стремятся  ра- 
зойтись врозь.  Примтч.  автора. 


И,  действительно,  каждое  изъ  этихъ  голосоведенш 
возможно  и  кажется  нормальнымъ,  если  только  соответ- 
ственно ему  поведены  и  остальные  голоса  гармонш. 

1)  Ъ)  с)  а) 


ВУ1  ®Т       Ш1  °# 

Но  такъ  какъ  за  созвукомъ  противоположной  квинты 
следуешь  обыкновенно  созвукъ  прямой  квинты,  то  наи- 
более обычными  Формами  голосоведешя  следуетъ  счи- 
тать не  а)  и  с),  а  Ь)  и  (1):  иначе  говоря,  диссонирующая 
секста  обыкновенно  сначала  остается  на  месте  и  только 
затемъ  движется  на  секунду  *).  Можетъ  выйти  и  такой 
случай,  что  секста  аккорда  86  (т.  е.  субдоминанты  съ 
секстой)  будетъ  въ  басу;  напр.  въ  С-апг'е  въ  басу  ока- 
жется д.,  секста  аккорда  Г  а  с  а.  Если  бы  вследъ  за  этимъ 
аккордомъ  следовала  верхняя  доминанта,  то  пришлось- 
бы,  руководясь  голосоведев1емъ  59  Ъ,  оставить  въ  басу 
на  месте  тонъ  (1  (какъ  въ  60  а);  но  этого  не  следу етъ 
делать;  гораздо  лучше  повести  басовое  с1  сначала  въ  ^, 
после  чего  и  появилось  бы,  наконецъ,  ожидаемое  с  (въ 
тонике,  см.  60  Ь).  Можно  также  вставить  и  квартсекст- 
аккордъ  (60  с): 

а)  Ъ)  с) 


#6    Х> 


*)  Такимъ  образомъ,  лы  и  здесь  им'З&емъ  случай  запаздывающаго  разрт,- 
шенгя  дпссонирующаго  тона.  Лргиаьч.  переводи. 
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Также  и  при  употреблеши  минорной  нижней  доминанты 
возможны  таме  запаздываюшде  шаги  сексты  на  секунду, 
замаскированные  промежуточными  тонами: 
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Большей  частью,  однако,  с!  остается  на  мт>сттэ  (61 
с1 — I).  Наоборотъ,  минорная  септима  требуетъ  совер- 
шенно такого-же  голосоведешя,  какъ  и  мажорная  секста; 
и  вст»  примеры,  касавшиеся  последней,  пригодны  и  для 
первой  (59  а — Ь  и  60  а — Ъ),  —  стоптъ  только  а  брать 
везд*  съ  I?: 
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Интересно,  что  мажорный  секстаккордъ  (86)  и  минор- 
ный септаккордъ  (8УП)  нередко  имъютъ  въ   басу  диссо- 

НИруЮЩ1Й    ТОНЪ.    ПрИЧИНЫ     ЭТОГО   ВПОЛНЕ    выяснятся    для 

насъ  только  впоследствш  (при  разсмотрЕнш  „второй 
доминанты"),  когда  мы  сможемъ  принять  въ  разсчетъ  и 
возможность  хроматическаго  измвнешя  гармотй  (такъ 
напр.,  если  мы  повысимъ  1  въ  8е,  то  аккордъ  этотъ 
превращается  въ  I)7  (доминантовый  септаккордъ)  доми- 
нанты (I))*);  если  повысимъ  III  и  У  въ  8УП,  то  съ  по- 
следнимъ  аккордомъ  произойдетъ  точно  такая-же  пере- 
мЕна**);  но  ведь  при  этихъ  перемвнахъ  секста  (6  или  VI) 
превращается  въ  приму  (1),  т.  е.  является  вполне  под- 
ходящимъ  и  естественнымъ  для  баса  тономъ]. 

Введете  въ  доминантовый  гармонш  характерныхъ 
диссонансовъ  вполне  устраняетъ  въ  большинстве  слу- 
чаевъ  возможность  параллельныхъ  квинтъ  и  октавъ,  ибо, 
благодаря  ему,  въ  аккордахъ,  раньше  не  имевшихъ  ни 
одного  общаго  тона,  является  возможность  получить 
пару  такихъ  тоновъ  (6  въ  8=5  въ  Б,  7  въ  Т)=1  въ  8 
или  V  въ  °8;  VI  въ  °Б=У  въ  8,  VII  въ  8=1  въ  °Б  или 
5  въ  Б+): 


*)  Напр.,  1"  а  с  (1  (въ  С-йиг'-в)  превратится  въ  из  а  с  Д,  т.  е.  въ  Б7  то- 
ники §+.  Цримгьч.  переводч. 

**)  Напр.,  п  а  Г  а  (въ  А-то1Г,в)  преврат.  въ  и  сИз  из  а,  т.  е.  въ  Б7  то- 
ники °п.  Пргинъч.  переводч. 
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Следующие  задачи  следуетъ  решать  по  образцу  64, 
на  четырехъ  линейкахъ,  такъ,  какъ  пишутся  партитуры 
струнныхъ  квартетовъ,  т.  е.  со  скрипичнымъ  ключомъ 
для  двухъ  верхнихъ  голосовъ  (1-я  и  2-я  скрипки),  аль- 
товымъ  ключемъ  для  третьяго  голоса  (альтъ)  и  басовымъ 
для  нижняго  голоса  (вюлончель).  Однако,  и  при  такомъ 
способе  писатя  мы,  какъ  и  до  сихъ  поръ,  не  будемъ 
сообразоваться  съ  действительным^  более  широкимъ, 
объемомъ  струнныхъ  инструментовъ). 
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(Пятый  образецъ). 

Здесь  следуете  сделать  замечаше  относительно  циф- 
ровки:  если  циФра  (6,  7  или  VI,  VII)  стоитъ  рядомъ  со 
знакомъ  созвука  (Т,  Бит.  д.;  или  с,  е;,  I  и  т.  п.;  или- 
же  двоеточ1емъ..),  то  она  требуетъ  только  соответствую- 
щаго  аккорда  (секстаккорда  или  септаккорда)  безъ  обо- 
значетя  голоеоведетя;  если-же  циФра  эта  поставлена 
подъ  или  надъ  знакомъ  созвука,  то  (какъ  и  до  сихъ  поръ) 
она  требуетъ  соответствующего  тона  въ  нижнемъ  или 
верхнемъ  голосе. 

Научиться  обращаться  съ  альтовымъ  ключемъ  очень 
нетрудно.  Стоитъ  только  представить  себе,  что  между 
скрипичной  и  басовой  линейками  проведена  дополнитель- 
ная литя  средняя  (на  которой  помещается  с');  тогда 
пять  лиши  (отмъченныхъ  въ  прим.  65), — отъ  линш,  на 
которой  помещается  I  (въ  басовомъ  ключе)  и  до  линш, 
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на  которой  помещается  §;'  (въ  *скрипмчномъ  ключе) — и 

дадутъ  намъ   возможность    легко    читать    въ  альтовомъ 
ключт,. 


(Альтовый  ключъ). 


Никопмъ  образомъ  не  следуетъ  допускать,  чтобы  за- 
дачи решались  сначала  на  двухъ  линейкахъ  и  въ  двухъ 
обыкновенныхъ  ключахъ,  скрипичномъ  и  басовомъ  (какъ 
бы  для  Фортешано),  и  только  затемъ  расписывались  на, 
четыре  линейки  и  въ  соответствуюшде  ключи;  наоборотъ, 
ученикъ  обязательно  долженъ  даже  черновгти  своихъ  задачъ 
писать  въ  требуемой  форлиъ, — только  тогда  можно  будетъ 
двигаться  впередъ,  хотя  постепенно,  но  твердо  и  уверенно! 

Такъ  какъ  ведете  характерныхъ  диссонансовъ  яв- 
ляется, собственно  говоря,  не  затрудняющимъ  задачи 
новшествомъ,  а,  скорее,  облегчающпмъ  ихъ.  то  мы  на- 
мерены тутъ-же  познакомить  ученика  съ  простъйшимъ 
видомъ  Фигуращи,  т.  е.  съ  веденгемъ  одного  голоса  (изъ 
четырехъ)  нотами  вдвое  меньше  длительности.  Средствами 
для  этого  будутъ  намъ  служить  покуда: 

а)  проходящге  тоны^  т.  е.  тоны,  мелодичесте  запол- 
няющие промежутокъ  между  двумя  аккордовыми  тонами, 
совпадающими  (въ  смысле  времени)  съ  движетемъ  осталь- 
ныхъ  голосовъ;  проходящей  тонъ  отстоитъ  отъ  каждаго 
изъ  этихъ  двухъ  тоновъ  на  секунду  (большую  и  малую)- 
Такимъ  образомъ,  если  до  Фигуращи  въ  голосе  былъ 
шагъ  е — ^,  то  для  Фигуращи  естественный  всего  взять 
проходяшдй  тонъ  I"  или  из  (е  Г  о-^'  е  Й8  а;).  Особымъ  ви- 
домъ проходящихъ  нотъ  являются: 

Ъ)  Переменные  вспомогательные  тоны;  тоны  эти  полу- 
чаются, если  мы  между  двумя  повторетями  одной  и  той 
же  ноты  вставимъ  еекунду  (большую  или  малую,  верх- 
нюю или  нижнюю).  Такъ  напр.  п,  Ъ  будутъ  нижними 
переменными  вспомогательными  тонами  с;  (1  и  Лез  —верх- 
ними (с  п  с,   с  Ъ  с,   с  (1  с,  с  с!ез  с).    Въ    техъ  случаяхъ, 
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когда,  при  необходимости  Фигуращи,  нельзя  вставить 
ни  проходящаго,  ни  вспомогательная  тона  (стало  быть, 
когда  нвтъ  въ  голосв  ни  тердш,  которую  можно  было- 
бы  заполнить,  ни  повтореше  одной  и  той-же  ноты,  кото- 
рое можно  было-бы  оживить;  иначе  говоря,  когда  имвется 
на  лицо  шагъ  на  кварту,  квинту,  сексту  и  т.  д.),  выхо- 
домъ  изъ  затруднешя  является 

с)  вставка  аккордоваю  тона,  т.  е.  шагъ  въ  другой  тонъ 
той-же  гармощи  (а  въ  случав  нужды  скачекъ  на  октаву 
или  даже  повтореше  той-же  ноты);  такъ  напр.,  въ  слу- 
чав Фигуращи  на  С-йиг'номъ  аккордв  можно  вставить 
между  е  и  с1  тонъ  §;. 

Задачи  съ  Фигураидями  трудны,  главнымъ  образомъ, 
потому,  что  здесь  особенно  легко  впасть  въ  запрещен- 
ныя  параллельныя  послвдоватя.  Благодаря  вставкв  про- 
межуточной Фигуращонной  ноты  могутъ  явиться  настоя- 
шДя  параллельныя  октавы  или  квинты,  которыхъ  до 
Фигуращи  не  было;  твже  запрещенный  параллели,  кото- 
рые были  до  Фигуращи,  далеко  не  всегда  устраняются 
посредствомъ  вставки  промежуточнаго  тона.  Такъ  напр., 
если,  при  ходв  с+ — §+,  сопрано  и  басъ  пойдутъ  изъ  е 
въ  6.  (см.  66),  то  хотя  бы  въ  басу  и  вставлена  была 
при  Фигурадш  промежуточная  нота  ^,  мы  все-таки  имвли 
бы  здвсь  самыя  плох1я  параллельныя  октавы;  наобо- 
ротъ,  если  въ  этомъ-же  случав  вставить  въ  басу  между 
е  и  с1  тонъ  с,  а  не  §,  то  ухо  вмвсто  шага  е  с1  (въ  басу) 
будетъ  слышать  с  о!,  и  такимъ  образомъ,  параллельныя 
октавы  исчезнуть: 
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(плохо).  (хорошо). 

Далве  слвдуетъ  образедъ  Фигуращи  (въ  басу);  встав- 
ленные (Фигуращонные)  тоны  обозначены  диФрами: 
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от  в+  от     #ун    ..   Х>7    «Гб^п 


67. 
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III      7        V         IV        V      5  III    IV       V        7>         1 


ш 


^*Ш*ЬЩ 


л  В. 


№^1 


(Шестой  образецъ).        КВ.  Заключительный  аккордъне  фигурируется. 


Во  второмъ  аккорд*  \Т)+).  благодаря  Фигурацш,  по- 
является характерная  для  его  значения  септима  (ев,  въ 
качеств*  проходящаго  тона  между  Г  и  с1е8);  сл*дуетъ 
замвтить,  что  подобнымъ-же  образомъ  (посредствомъ 
Фигурацш  можно  добавить  септиму  къ  В+  не  только  въ 
т*хъ  случаяхъ,  гд*  она  не  требуется  циФровкой,  но  и 
тогда,  когда  септима  обозначена  въ  цпФровк*.  Септима 
минорной  нижней  доминанты  и  секста  мажорной  нижней 
доминанты  и  минорной  верхней  доминанты  также  могутъ 
быть  взяты  при  помощи  Фигурацш  тамъ,  гд*  циФровка 
ихъ  не  требуетъ;  тамъ-же,  гд*  он*  обозначены  въ  циф- 
ровк*,  он*  при  Фигурацш  должны  быть  взяты  не  вм*ст* 
со  вс*ми  остальными  голосами,  а  поел*  ихъ,  въ  каче- 
ств* Фигуращонной  ноты.  Если  поел*  гармонш  съ  до- 
бавочными диссонирующими  тонами  стоитъ  знакъ  .  ., 
требующш  ея  повторетя,  то  н*тъ  надобности  повторить 
непрем*нно  и  диссонируюпце  тоны;  при  повторении  ак- 
корда ихъ  можно  и  выбросить  (какъ  сд*лано  въ  третьемъ 
такт*  образца  67,  при  повторенш  аккорда  8УП) 

Сл*дуюпце  задачи  будутъ  уже  интересн*е,  благодаря 
тому,  что  одияъ  голосъ  будетъ  постоянно  двигаться 
нотами  вдвое  меньшей  длительности.  Наибол*е  легкимъ 
вар1антомъ  такихъ  задачъ,  является  разд*леше  Фигура- 
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щи  попеременно  между  всеми  голосами  (см.  68),  при 
чемъ,  конечно,  слъдуетъ  употреблять  для  Фпгуращи  толь- 
ко проходяшдя  ноты,  изредка  вспомогательный  и  только 
въ  случав  крайней  нужды  аккордовыя,  напр. 
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(Седьмой  образецъ). 

Я  VII  В  ОТ  8™. 
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Каждую  пзъ    предстоящихъ    задачъ  ученикъ  долженъ 
переделать    съ   Фигуращей    въ    сопрано,   въ    альтт»,    въ 
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теноре  и  въ  бае**);  некоторый  же  изъ  нихъ  (примерно, 
•каждую  пятую  задачу)  съ  попеременной,  разделенной 
фигуращей  (по  образцу  68): 


Задачи  Ы9 — 160  (съ  фигуращями), 

149)  3/2:  Т8дВ7\Т  ..    ..  |°#1)  ..7|2\.6 
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*)  Стало  быть,  не  мент,е  четырехъ  разъ.  Примтъч.  переводч. 
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Примтьчанге.  Кромъ  хода  на  целый  тонъ  и  противо- 
квинтовой  смъны  здъсь  употреблены  еще  и  друше  сред- 
ства  модуляцги  въ  строй  доминанты;  и  прежде  всего 
обрагцете  созвука  (т.  е.  измънете  его  гармонической 
Функщп)  посредствомъ  прибавления  къ  нему  диссонируюгцихъ 
тоновъ,  дающихъ  ему  новое  значеше.  Такъ  въ  149,  152 
и  153  задачахъ  мажорная  тоника  (Т+)  обращается  въ 
мажорную  субдоминанту  (86)  вслъдств1е  прибавлешя  къ 
ней  сексты,  характерной  именно  для  субдоминанты.  Въ 
156  задачъ  минорная  тоника  (6Т)  обращается  въ  минор- 
ную верхнюю  доминанту  {Т>У1 )  вслъдств1е  присоединешя 
къ  ней  VI.  Въ  задачахъ  158  и  159  минорная  тоника (°Т) 
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обращается  въ  минорную  нижнюю  доминанту  (8УИ)  всл-вд- 
ств1е  приеоединешя  къ  ней  VII.  Возвратные  ходы  (т.  е. 
возвратные    модулящи   въ    первоначальный    строй)    дъ- 
лаются  точно  также;  только  въ  159  задачъ  употребленъ/ 
новый  способъ,  а  ммеипохроматимеское  измгъненге  тер- 
цги  тоники.  Правило:  повышенге  терцги  въ  минорной  то4 
никгь    придаешь    получаюгцемуся    при    этомъ    мажорном^ 
аккорду   значенге    верхней    доминанты]    понижете   щщж 
въ  мажорной  тониктъ  придаешь  возникающему  при  этомщ 
минорному  аккорду  значенге  нижней   доминанты^  короче: 
вслъ,дств1е  хроматическаго  измънете  терцш  тоника  полу- 
чаетъ    значение    созвука    сторонней   смъны   (противопо- 
ложная созвука).  Если    правило  это  и  не  всегда  безу- 
словно   соблюдается,  то  оно  все  таки    можетъ  служить 
руководящей  точкой  зръшя. 

Въ  задачахъ  съ  ямбическимъ  ритмомъ  (]|у,  ]^\})->  а 
также  въ  такихъ,  гдт.  такой  ритмъ  чередуется  съ  дви- 
жешемъ  нотъ  одинаковой  длительности,  слъдуетъ  вести 
три  голоса  нота  противъ  ноты*);  четвертый  же  голосъ 
(т.  е.  голосъ  съ  Фигуращей)  долженъ  двигаться  нотами 

ближайшей  меньшей  длительности  (напр.  при  I  |  I — ось- 
мушками, при  ^  I  I — шестнадцатыми  и  т.  д.).  При  пун- 
ктированномъ  ритмъ  ^  |  I  Фигуращонный  голосъ  дол- 
женъ двигаться  осьмушками.  Въ  всъхъ  этихъ  задачахъ 
между  каждыми  двумя  гармоническими  тонами  придется 
при  Фигурацш  вставлять  уже  не  одинъ  промежуточный 
тонъ,  а  два;  но  и  такое  движете  вполне  достижимо  при 
помощи  уже  указанныхъ  въ  свое  время  средствъ.  Вотъ, 
для  образца,  примъръ  такой  Фигуращи: 

Данный  для  фигуращи  голосъ. 
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Тотъ-же  голосъ  въ  фигурированномъ  видъ\ 

гФ-щ-ф-Р-ф- 


ПГ4 


^щш»ш 


№* 


9  /уу 


*)  Т.  е.  въ  одинаковому  ритмъ.   Примтч.  переводч. 
Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя. 
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Мы  видимъ,  что  зд-Ьсь  пришлось  только  чаще  прибе- 
гать къ  вспомогательнымъ  тонамъ  (верхнимъ  и  нижнимъ) 
и  къ  скачкамъ  на  октаву. 

Задачи  161 — 172  (безъ  фигурацш). 
(Зд^сь,  какъ  и  раньше,    слт>дуетъ   всегда  обозначать 
тональную  Функцш  каждаго  аккорда) 


Задачи  161 — 163  [данъ  верхнш  голосъ  (1-я  скрипка)]. 
161. 
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164. 


164 — 166  [данъ  2-й  голосъ  (2-я  скрипка)]. 
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167 — 169  [данъ  3-й  голосъ  (альтъ)]. 
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169. 
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№ё 


-270 — 172  [данъ  басъ  (вшлончель)]. 
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§  8.  Терцсептаккорды  и  параллельные  созвуки. 

Если  уже  въ  простыхъ  трехтонныхъ  консонирующихъ 
созвукахъ  можно  было  при  случат,  выбросить  одинъ^гоьть 
(для  чего  особенно  пригодны  были  5  въ  мажорномъ  со- 
звукт»  и  въ  I  минорномъ),  то,  само  собою  разумеется, 
такое  выпущеше  еще  болт>е  возможно  и  въ  томъ  случат., 
если  мы  имъемъ  на  лицо  созвукъ  съ  добавленнымъ  чет- 
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вертымъ  (диссонирующимъ)  тономъ.  Мы  уже  видели  (пр. 
55  §),  что  въ  мажорномъ  септаккорд*  обыкновенно  вы- 
пускается квинта,  если  ,тдлько  желательно  получить 
поел*  него  полную  тоникууГочно  также  вполн*  возможно 
выпустить  въ  минорномъ  септаккорд*  прпму: 


70. 
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Остаюшдеся  при  этомъ  три  тона  мпнорнаго  септаак- 
корда  образуютъ  аккордъ,  известный  раньше  подъ  име- 
немъ  ^уменыпеннаго  трезвуч!яа;  въ  прежде  учебники 
гармонш  аккордъ  этотъ  вносилъ  много  сомнвшй  и  не- 
ясности, ибо,  ради  сл*пого  схематизма,  его  ставили, 
въ  качеств*  третьяго  аккорда,  рядомъ  съ  мажорнымъ 
и  минорнымъ  аккордами,  что,  въ  свою  очередь,  проис- 
ходило оттого,  что  признавалось  одинаково-принциталь- 
ное  значете  за  всеми  аккордами,  которые  могли  быть 
представлены  въ  вид*  н*сколькихъ  терщй.  Мы,  однако- 
въ  основу  нашего  учешя  объ  аккордахъ  не  поставили 
принципа  построетя  по  терщямъ  [такъ,  мы  представ- 
ляемъ  себ*,  что  с  е  §;  происходитъ  не  отъ  соединения 
двухъ,  различныхъ  по  величин*,  терщй,  а  отъ  соедине- 
шя  (большой)  терщй  с  е  съ  (чистой)  квинтой  с  §;*]•,  по- 
этому и  Ь.  а  Г*  (8УП  безъ  примы)  мы  не  станемъ  ставить 
рядомъ  ни  съ  с  е  ^,  ни  съ  а  с  е,  а  поставимъ  его  рядомъ  \ 
съ  ^  Ъ.  I  ф7  безъ  5),  такъ  какъ  оба  эти  образовашя 
получаются  изъ  септаккорда  всл*дств1е  выпущешя  одно- 
го тона.  Минорный  септаккордъ  безъ  примы  (I)  и  мажор- 
ный септаккордъ  безъ  примы" '(1)  только  по  впду  сходны 
между  собой  (напр.  въ  А-то1Г*  п  4  ^=ВУП  безъ  примы, 


*)  Точно  также  [т.  е.  изъ  (большой)  терщй  и  (чистой)  квинты]  объяс- 
няется и  происхождеше  ыинорнаго  аккорда;  только  тамъ,  какъ  мы  видели, 
квинта  и  терщя  строятся  внизъ,  а  не  вверхъ.  Примтч.  перееодч. 


// 
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а  въ  С-ски^Ь  Ъ.  Г  д.—Т>7  безъ  примы).  Мы  будемъ  обоз- 
начать выпущете  примы  въ  аккордт.  посредствомъ  чер- 
ты поперегъ  буквы,|  а  севтаккордъ  съ  выпущенной  при- 
мой будемъ  называть  терцсептаккордомъ\  такимъ  обра- 
зомъ  Ъ,  д,  /^или  1)  §  к  с1  {  (т.  е.  #7),  стало  быть  терц- 
септаккорду  доминанты  въ  С- Лиг'*  или  С-тоП'т»  (т.  е.  ЦЛ)\ 
или-же  2)  к  д,  /  •*  (т.  е.  ч*уп),  стало  быть  терцсептак- 
корду  (минорной)  субдоминанты  въ  А-тоП'*  или  А-йиг'-в 
(т.  е.  $уп-).  Въ  этихъ  аккордахъ  сходно  (симметрично) 
только  обозначеше,  значеше-же  ихъ  совершенно  раз- 
лично; ибо  въмажорномъ  септаккорд*  выпущенная  нами 
зд-есь  прима  является  въ  то-же  время  и  основнымъ  то- 
номъ,  наиболее  пригоднымъ  для  удвоешя,  стало  быть, 
необходим-вйшимъ  въ  аккорд*  тономъ;  поэтому,  если-бы 
мы  хотели  въ  минорномъ  септаккорд*  выбросить  равно- 
значущш  ей  тонъ,  то  должны  были  бы  выбросить  V  (какъ 
основной  тонъ,  наиболее  пригодный  для  баса  и  удвоешя), 
а  не  I  (напр.  въ  ауп  выпустить  а1:  Ь...  /"  а,  въ  суп  вы- 
пустить аз:  <Л...  аз  с).  Эти  об.разоватя  применяются 
чаще  въ  трехголосномъ  сложенш%,при  чемъ  отсутств1е 
основного  тона  делается  мало  замътнымъ: 


Г     Г 

V  Впрочемъ,  можно  применять  Л)1  порой  и  въ  четырех- 
голосномъ  сложенш,  особенно  въ  такихъ  случаяхъ,  когда 
удвоете  5  достигается  посредствомъ  шаговъ  на  секунду: 

15.  •  ■       ,  •         5, 
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Въ  терцсептаккорд*  можно  удваивать  только  квинту 
[терд1я  (вводный  тонъ)  и  септима,  какъ  мы  знаемъ,  во- 
обще не  удваиваются]. 
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Иная  картина  получается  при  выпущенш  квинты  въ 
секстаккордахъ.  Разсмотримъ  сначала  известные  уже 
намъ  секстаккорды,  возникающее  вследствие  присоеди- 
нетя  характерныхъ  диссонансовъ  къ  созвуку  противо- 
положной квинты  (86  и  +БУ1).  Здт,сь,  при  выпущенш  квин- 
ты, —  вполне  возможной,  какъ  мы  видтаи,  рядомъ  съ  сек- 
стой,— получается  созвукъ  повидимому  противополож- 
наго  наклонетя;  т.  е.  аккордъ  &®  ( черта  попер екъ  5  обо- 
значаешь ^  что  квинта  выпущена)  по  виду  похожъ  на 
минорный  аккордъ  (въ  С-йиг'т.  Iе  а  е  с!  по  виду— °а),  а  ак- 
кордъ бУ  похожъ  на  мажорный  (въ  А-шоП'-б  с!  в  §  Ь  по, 
виду=е;+).  Зд'всь  мы  встречаемся  съ  новой  и  весьма  важ- 
ной категорией  диссонансовъ  подъ  видомъ  консонансовъ 
(мнимыхъ  консонансовъ).  Мнимый    созвукъ  (°а  вместо  Г| 

VI 

и  §+  вместо  Ъ.у)  и  главный  созвукъ*)  находятся  другъ 
къ  другу  въ  отношении  терцовой  смгьны  (а  — прямая  тер- 
щя  по  отношению  къ  I4",  ^—прямая  терщя  по  отноше- 
01Ю  къ  °н),  или,  что  то-же,  въ  такомъ-же  отношенш, 
въ  которомъ  находятся  между  собою  тоники  параллель- 
ныхъ  строевъ  (Е-сЬг  и  В-то11,  Е-то11  и  Сг-скгг,  и  т.  д.). 
Поэтому  мы  и  будемъ  каждый  мнимый  созвукъ  называть 
параллельнымъ  созвукомъ  главнаго  и  въ  обозначении  его 
гармонической  Функщи  будемъ  выражать  это  посред- 
ствомъ  прибавлешя  р  (рага11е1— )  къ  8  или  къ  °Б.  Та- 
кимъ  образомъ  8р  будетъ  обозначать  мнимый  минорный 
аккордъ,  возникающей  вслт>дств1е  выпущеше  квинты  въ 
секстаккорд*  мажорной  субдоминанты  (?^);точно  также 
°1)р  будетъ  обозначать  мнимый  мажорный  аккордъ,  воз- 
никающей вслт>дств1е    выпущешя   квинты   въ  минорномъ 

VI 

доминантсекстаккордт,  {1)у)-  Параллельные  созвукп  от- 
крываются передъ  нами  новыя  перспективы,  такъ  какъ 
мы  можемъ  трактовать  ихъ  двояко:  и  въ  смыслгь  ттьхъ 
(главныхъ)  гармошй,  которыя  они  заступаютъ"'*  ),  и  въ 
смыслгь  дгърствителъно-консонируюш/ихъ  (а  не  мнимо  только 


*)  Т.  е.  тотъ  изъ  трехъ  главпыхъ  созвуковъ  строя,  зам'Ьстителемъ  кото- 
раго  является  мнимый  созвукъ.  Примтч.  переводи. 
:'::|:)  Стало  быть,  въ  смысл-в  диссопирующихъ  гармошй.  Прим.  пер. 
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консонирующихъ)  гармонгй.  Поэтому  въ  8р  можно  удвоить: 
\1У  основной  тоиъ  (73  а)  субдоминанты  (не  смотря  на  то, 
что  въ  мнимомъ  аккордъ1  этотъ  тонъ  является  терщей), 
хотя-бы  и  при  параллельномъ  движенш  голосовъ  (73  Ъ), 
или^ЪЗсновной  тонъ  (73  с)  параллельнаго  созвука  (не 
смотря  на  то,  что  тонъ  этотъ  является  собственно  говоря 
секстой  субдоминанты,  стало  быть  диссонансомъ),  хотя- 
бы  и  при  параллельномъ  движенш  (73  с1),  или-же^)/приму 
параллельнаго  (73  е  73  Г)  созвука л  ,(н,й,  смбтря  на 
то,  что  она=терцш  субдоминанты) \|Гочно  также  и  въ 
т^Шр.  возможно  одно  изъ  сл1здующихъ  трехъ  удвоешй: 
примы  (I)  °1)  (73  §■  и  Ь),  основного  тона  и  квинты 
параллельнаго  созвука  (73  1 — Щ]  первое  (!)  изъ  этихъ 
трехъ  удвоешй  возможно  даже  при  параллельномъ  дви- 
женш (73  к.).  Только  въ  одномъ  отношенш  параллельные 
созвуки  требуютъ  осторожнаго  обращешя:  скачекъ  баса 
въ  I  или  въ  5  параллельнаго  созвука  производитъ  неже- 
лательное впечатл-вше  квартсекстаккорда,  и  поэтому  его 
сл-вдуетъ  избътать  (73  п  и  о): 


1/Шч 


105 


1) 


Р 


^ 


т)  плохо! 


л — |- 


-& 


-&- 


-&- 


■&*"2- 


п)  плохо. 


&- 


-&- 


о)  плохо. 


-е- 


Г, 

I 


1 


-<е>- 


5Л'1Ч  КВ.     5/УЬ  I/         6>\ 


1(4) 


Мы  видтаи,  что  м-Ьето  одного  изъ  главныхъ  созвуковъ 
строя  могъ  заступать  его  параллельный  созвукъ;  но 
возможность  такого  замъщетя  не  ограничивается  созву- 
еомъ  противоположной  квинты,  оно  применимо  также 
по  отношенш  къ  тоникт»  и  созвуку  прямой  квинты.  Ко- 
нечно, въ  этихъ  случаяхъ  и  мотивировка  этой  замены 
будетъ  иной,  такъ  какъ  тоника  не  терпитъ  втёдъ  ника- 
кихъ  характерныхъ  диссонансовъ  (ибо  характерное  свой- 
ство тоники  и  еостоитъ  именно  въ  ея  абсолютномъ  кон- 
сонированш);  что-же  касается  созвука  прямой  квинты 
съ  его  характерными  диссонансами  (7,  VII),  то  изъ  него 
не  можегъ  получиться  никакихъ  мнимыхъ  консонансовъ 
[ибо  7  (VII)  абсолютно  диссонируетъ  не  только  по  отно- 
шенш къ  1   (I),  но  и  по  отношение  къ  3  (III)]. 

„Замъщеше"'  тоники  возможно,  прежде  всего,  посред- 
ствомъ  ея  параллельнаго  созвука,  въ  такъ  называемой 
ложной  прерванной  каденщиа.   Лучшее  опредъмеше  лож-, 
ной  каденцш  такое:  она   представляешь    собой    д)ьйстви-Щ 
тельную  каденцт,  заключительному   характеру,  которойЦ 
препятствуешь,  однако,  появлете* )  чуэюдаго  тона,  блаъо-щ 
даря  которому  на  мгьстгь  тоники  получается  только  мнимо- 1 
консонирующгй  аккордь.  При  этомъ  три  голоса  дт»лаютъ 
правильные  шаги,  обычные  при    переходт.   отъ  созвука 
прямой  квинты  къ  тоникъ1,  а  четвертый  голосъ  (въ  ма- 
жор*— обыкновенно    басъ),   вместо    обычнаго    шага    на 
кварту  или  квинту  отъ    основного    тона    къ    основному 
тону,  д'влаетъ  шагъ  на  секунду    вверхъ  отъ   основного 


*)  Въ  заключительной  топики.  Лримтч.  треводч. 
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тона  созвука  прямой  квинты  къ  терцш   созвука  проти- 
воположной квинты  (т.   е.  къ  секстъ  тоники): 
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Образецъ  наиболее  нормальнаго  голосоведетя  при 
ложной  каденцш  въ  мажор*  (въ  четырехголосномъ  сло- 
акешй)  даетъ  а);  тоже  голосоведете,  только  съ  различ- 
ными перемъщешями  голосовъ,  мы  видимъ  и  въ  прим*- 
рахъ  6)  и  е).  Однако,  для  того,  чтобы  получить  такой- 
же.  какъ  въ  этихъ  примърахъ,  заключительный  аккордъ 
вовсе  не  необходимо,  чтобы  доминантсептаккордъ  или 
даже  просто  доминантаккордъ  (см.  I")  были  полными:  въ 
|нихъ  можетъ  и  не  быть  квинты  (см.  ф.  Для  ложной 
| каденцш  особенно  характерно ^двоен1е  терцш  параллель- 
наго  созвука  (которая,  собственно,  представляетъ  собою 
основной  тонъ  д/вйствительной  гармонш  (т.  е.  тоники); 
поэтому  здвсь  только  кажется,  что  будто  удвоена  тер- 
1ЦЯ  гармонш.  Татя  голосоведетя,  какъ  въ  Ъ)  [удвоете 
основнаго  тона  (У)  параллельнаго  созвука],  или  въ  с) 
(удвоете  I  параллельнаго  созвука),  хотя  и  употреб- 
ляются, но  въ  видъ  р-вдкихъ  исключетй. 

Но  параллельный  созвукъ  тоники  возможенъ  не  только 
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въ  концв  каденцш  (гдв  онъ  уничтожаетъ  заключительную 
силу  тоники  посредствомъ  привнесешя  диссонирующаго 
тона,  вслвдств1е  чего  является  потребность  въ  продол- 
жении каденцш),  но  и  въ  началв  каденцш,  при  переходе 
отъ  тоники  къ  субдоминант* ;  (въ  обоихъ  случаяхъ  слв- 
дуетъ  появляющуюся  вмвсто  квинты  тоники  сексту  по- 
нимать и  трактовать,  какъ  терщю  субдоминанты;  да  она 
и  двйетвуетъ,  подобно  последней).  Вообще,  всякш  па- 
раллельный созвукъ,  появляясь  послв  своего  главнаго, 
обозначаетъ  какъ  бы  ггредъемъ  (антиципавдю)  одного 
изъ  элементовъ  логически-следующей  далве  гармонш. 
Такимъ  образомъ,  _    о 

въ  посл'вдоваши  Т — Тр.  новый  тонъ  второго  аккорда=терп,ш  $ 
8—&р.       „        »        „         .     „      =квин^Х> 

Совершенно  соответствующая  отношешя  получается 
и  бъ  минор*:      л     л  .    .  ^ 

въ  послъдованш  °Т — °Тр  новый  тонъ  втор,  аккорда=тер1гдя  °Х) 

.  /  Наконецъ,  точно  такимъ-же  образомъ  могутъ  употреб- 
ляться параллельный  ошзв.укъ.1)  въ  мажор*  и  параллель- 
ный созвукъ  °#  въ  минорв;  въ  этомъ  случав   они  также 
представляютъ  собою  ничто  иное,  какъ  предъемъ  терцш 
последующей  тоники-  т.  е. 

въ  послъдованш  Т) —  Т>р  новый  тонъ  втор.  аккорда=терцш     1. 
°$-°^Р       „  „        „  *      =тевцш  ОТ. 

Съ  введешемъ  параллельныхъ  созвуковъ  у  насъ  зна- 
чительно обогатились  средства  для  образоватя  каденцш 
и  для  лучшаго  разчленешя  ихъ. 

Такимъ  образомъ  въ  чисто-мажорную  каденщю*)  можно 
вставить:  о    ^  ^ 

между  Т  ж  8  :  Тр 

„      Г>4у  Тс:  Пр  2, 
и  въ  чисто-минорную  каденщю  можно  вставить: 


*)  т.  е.  каденщю,  состоящую  изъ  исключительно  мажорныхъ  аккордовъ. 

Примгьч.  переводчика. 
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между  °Туи  °Ь  :  Пр, 


е        ее        Ъ 

благодаря  чему  является  возможность  получить  дв*б  но- 
выя  каденщи,  которыя  также  надо  отнести  къ  числу 
нормальныхъ: 


Т 9  Тр    8  8р    В  Вр     Т       °Т  <>Тр  оп^Юр  о#Оф   от 


Связывате  параллельнаго  созвука  съ  соотвъ'тству- 
ющимъ  ему  главнымъ  не  представляетъ  никакихъ  за- 
труднения, ибо  у  этихъ  созвуковъ  есть  в'вдь  .два  общихъ 
тона;  при  этомъ  возможно  сохранить  везд-в  удвоете 
примы  главнаго  созвука  (см.  75  а),  или-же  удвоить  ос- 
новной тонъ  параллельнаго  созвука  (см.  75*в).  Посл-Бднее 
въ  миноръ  сл'Ьдуетъ  предпочитать,  ибо  тамъ  удвоете 
примы  еще  не  есть  въ  тоже  время  удвоете  основного 
тона  (76  а): 


Точно  также  и  постоянное  удвоете  квинты  главныхъ 
созвуковъ  въ  мажорной  каденщи  (76  в)  нельзя  назвать 
удачнымъ,   хотя  оно  и  возможно. 

Связывате  параллельныхъ  созвуковъ  другъ  съ  другомъ 
(Тр-8р,    Вр-Тр,    8р-Вр   или   °Тр—°Вр,    °8р—°Тр, 

а        *        /         с 
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°Лр — °8р)  происходитъ  совершенно  также,  какъ  и  свя- 
зывате  соотвътствующихъ  имъ  главныхъ  созвуковъ, 
съ  тою  лишь  разницею,  что  въ  первомъ  случае  полу- 
чаются вполне  допустимый  удвоешя  кажущихся  терщй, 
вместо  нежелательнаго  удвоешя  наетоящихъ  терщй, 
какое  получается  во  второмъ  случае: 

а)  КВ.     ,  Ъ)  N6. 


~т 

1 

Г" "" 

— & -1 
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мнимыя: 


ш 
ш 


ш 
ш 


ыннмыя: 


Даже  запрещенное  до  сихъ  поръ  удвоеще_вводнаго 
тона  здесь  возможно  (см.  КВ.  Вообще,  послЕдоваше 
нЕсколькихъ  параллелъныхъ  созвуковъ  производитъ  впе-  ? 
чатлЕше,  отличающееся  своеобразной  прелестью:  не- 
обычный*) порядокъ  въ  распредЕленш  доминантъ  яв- 
ляется здесь  вполне  умЕстнымъ  и  естественнымъ**:) 
[  с-  а. 

77а)     Т    Тр  |  8р    Вр  |  Т 
(=°Т\  °8    °Х>) 


77(1)  °Т  °Тр  |  °Вр  °8р 


Огр 


*)  Необычный,  конечно,  съ  точки  зръшя  какъ-бы  получающагося  (при  па- 
раллелъныхъ созвукахъ^)  противоположнаго  наклонетя.  Такъ,  если  мы  замъ1- 
нимъ  въ  С-аиг'Ъ'  главные  созвуки  въ  каденщи  ихъ  параллельными,  то  по- 
лучимъ  Тр  \8р  1)р\  —°е\  °а  °/г;  мы  им-вемъ  зд^сь,  стало  быть,  рядъ 
созвуковъ,  характерныхъ  для  А-тоП'я,  но  въ  необычномъ  для  минора  рас- 
пределены (порядокъ  въ  А-тоЦ'ъ1  былъ-бы=°Т|  0_О  0#=0е  |  %  °а).  Тоже 
произойдетъ  при  замйнт.  главныхъ  созвуковъ  въ  минорной  каденщи  парал- 
лельными созвуками.  Вместо  °е  |  %  °«  (въ  .А-тоП'ъ')  получится  тогда  Тр 
|  °Лр  8р>=с+ 1  д+/+,  что,  конечно  необычно  было-бы  въ  С-скп-'т,,  гдъ  вмъсто 
этой  формулы  употребляется  Т  \8Л=с+\{+д+.  Пргипъч.  перевод. 

**)  Такъ  какъ  эти  параллельные  созвуки  мы  понимаемъ  все  таки  въ  смысли 
наклонетя  главныхъ  созвуковъ,  которые  замещаются  ими;  а  въ  такомъ 
случа-в  данный  порядокъ  доминантъ  является  обычнымъ  и  естественнымъ. 

Пргиыъч.  переводч. 


по 


Новый  рядъ  гармоничесЕихъ  послт>дованш  получается 
;слт>дств1е  соединешя  параллельнаго  созвука  съ  каждымъ 
изъ  двухъ  другихъ  главныхъ  созвуковъ  *)  въ  мажорт» 
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И    ВЪ    МИНОр'Б 

а)  Ь)  с)  Л)  е) 

отр—ОВ     °Тр—°8   °Вр—°8    ъВр—ЪТ    °8р 


О) 


о 


*)  Каждый  параллельный  созвукъ  служить  замт.стителемъ  своего  главнаго 
созвука.  Если  выключить  посл-вднш  изъ  общаго  числа  (3)  главпыхъ   созву- 
ковъ  строя,    то    останутся  всего  два  главныхъ  созвука,  которые  и  имйетъ 
зд'всь  въ  виду  авторъ.  Пргииъч.  переводч. 
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Въ  78а — {"и  79  а — Г  въ  параллельныхъ  созвукахъ  уд- 
воены ихъ  основные  тоны;  въ  78  аа — И  и  79  аа — гТ, 
наоборотъ,  въ  нихъ  удвоены  примы.  Последнее  удвоете 
въ  общемъ  даетъ,  конечно,  лучппе  результаты  въ  78 
аа — И,  ч'Ьмъ  79  аа—  й",  ибо  удвоете  примы  минора  не 
есть  въ  тоже  время  удвоете  основного  тона.  При  этомъ 
получаются  слт>дующ1е  гармонические  ходы: 

Вводная  смтьна   (78   а  и   аа,    78  I*  и  Щ  79  а  и  аа, 

79  {  и  &). 
Малая  терцовая  смгьна  (78ЪиЪЪ,  78с1и  М,  79 

Ъ  и  ЪЪ,  79  а  и  (1(1). 
Тоновая  смгьна  (78  с  и  се,  79  с  и  сс). 
Тритоновая  смгьна  (78  е  и  ее,  79  е  и  ее). 

Такъ  какъ  во  всвхъ  этихъ  случаяхъ  происходитъ  свя- 
зывате  параллельнаго  созвука  съ  главнымъ,  то  всв 
эти  гармоничестя  послъ'доватя  приводятъ  къ  созвуку 
противоположнаго  наклонетя  (къ  емънв  наклонетй — по- 
чему мы  ихъ  и  называемъ  смуьнамы)\  кром-в  того  всв 
они  прямыя. 

Услов1я  прим^нетя  каждаго  изъ  этихъ  гармоническихъ 
послйдоватй  сл'вдуютдя:      .     •  .,■ 

а)  Вводная  смгьна  (Т—  Вр, ~8—Тр-  °Т-°8р,  В—°Тр), 
т.  е.  связывате  созвука  со  ем-вннымъ  созвукомъ  *)  пря- 


**)  т.  е.  созвукомъ  иного  наклоиешя,  ч^мъ  первое,  исходное. 

ПримгоЧ.  переводи. 


112 


ыого  вводнаго  тона  (прямой  вводный  тонъ=прямой  тер- 
ц1и  прямой  квинты).  Зд'всь  два  созвука  им'вютъ  по  два 
общихъ  тона;  переходъ  отъ  главнаго  тона  одного  ак- 
корда къ  главному  тону  другого  делается  посредствомъ 
вводнаго  шага;  въ  обопхъ  созвукахъ  не  представляется 
никакихъ  затрудненш  къ  удвоенно  основныхъ  тоновъ 
80  а— Ъ: 


Въ  вид*  исключешя  возможны  и  множество  другихъ 
голосоведенш  (см.  80  с — I)  при  которыхъ  легко  избежать 
запрещенныхъ  посл'вдоватй.  Особенное  значеще  им'Ьетъ 
вводная  смвна  въ  качеств*  заключительнаго  гармони- 
ческаго  хода,  замъ-няющаго  собою  ретроградный  прямой 
квинтовый  ходъ*)  (напр.  Вр — Т  или  °8р — °Т  вмъсто 
I) — Т  или  °/8г — °Т).  Ретроградная  вводная  смт>на,  обра- 
зующая заключеше  въ  мажоръ,  располагается  обыкно- 
венно такъ,  что  всв  голоса  дълаютъ  скачки  (пр1емъ, 
особенно  излюбленный  Шубертомъ),  см.  81   а — Ъ: 
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'•')  Прямой  квинтовый  ходъ  Т — X);  ретроградный  квинтовый  ходъ  Т> — Т. 

Примтъч.  переводч. 
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11одобный-же  примвръ  возможенъ  и  въ  минор*  (только 
тамъ  непременно  слъдуетъ  удвоитъ  мнимый  основной 
тонъ;  см.  81  с).  ■  _    ,^     (л — #)     Ь-    (К 

^/>Ъ)  Малотерцовая  смгьна  (Т—  8р,  1)—Тр;°Т — °1)р, 
°# — °Т),  т.  е.  связываше  созвука  со  смъннымъ  созву- 
комъ  прямой  малой  терши,  [прямая  малая  терщя=пря- 
мой  терщи*)  противоположной  квинты  (!)]**).  Здъсь  у 
двухъ  созвуковъ  нътъ  ни  одного  общаго  тона,  вслъд- 
ств1е  чего  при  соединенш  возникаетъ  опасность  парал- 
лельныхъ  квинтъ  и  октавъ;  опасности  этой,  однако, 
можно  избежать,  если  обойтись  безъ  вводнаго  шага  или 
если  въ  параллелъномъ  созвукъ  удвоить  терщю: 
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Это  гармоническое  послъдовате  можетъ  встретиться 
въ  двухъ  совершенно  различныхъ  значетяхъ"Д1),въ  на- 
чалъ  каденщи,  въ  качествъ  перехода  отъ  тоники  къ 
субдоминантв  (которую  въ  данномъ  случав  замъчцаетъ 
ея  параллельный  созвукъ)  \2)  въ  концв  каденщи  (рет- 
роградно), какъ  Формула  ложной  каденщи  (при  чемъ 
тоника  замвщается  своимъ  параллельнымъ  созвукомъ); 
объ  этой  каденщи  мы  говорили  уже  раншье.  Поэтому 
эквивалентомъ  обыкновенной  ложной  каденщи    является 


*)  Везд'Ь,  гдъ  авторъ  говорить  „терпдя"  или  „квинта"  слйдуеть  подра- 
зумевать   „большая    терщя"  и  „чистая  квинта."  Пргиыъч.  переводи. 

**)  Такимъ  образомъ  малотерцовая  смъна  является  въ  тоже  время  свя- 
зыватемъ  двухъ  созвуковъ,  образующихъ  цо  отношенш  къ  никоему  треть- 
ему созвуку:  первый — квинтовый  ходъ,  а  второй — терцовую  смъну. 

Примгьч.  автора. 

Напр.  въ  С-апг'ъ,  малотерцовая  смъна  Т — 8р=с+  — °а;  первый  изъ 
этихъ  созвуковъ  образу етъ  по  отношенш  къ  третьему  созвуку  /+  квинтовый 
ходъ,  а  второй  терцовую  смъну.  Примгьч.  переводи. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  8 
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въ    области   минорной    гармонш    (при   чемъ  °8   можетъ 
быть  съ  септимой  или  безъ  нея): 

о  ^гч  -^  /^ 


83, 
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-&г 


-ъ&- 
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**-  ъ-&- 
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-&- 


-<2- 


)#       оТр        $уи  оТр        дш       ощ 

Впослъдствш  мы  познакомимся  съ  другой  Формулой 
ложной  каденщи,  свойственной  смешанному  минору  (т. 
е.  минору  съ  мажорной  верхней  доминантой. 

с)  Тоновая  смгьна  (8р—В  и  °Вр—°8)  связываетъ 
параллель  (т.  е.  параллельный  созвукъ)  противоквинто- 
ваго  созвука  съ  прямымъ  квинтовымъ  созвукомъ,  и  по 
своему  значетю  совершенно  соотвътствуетъ  тоновому 
ходу,  не  будучи  сопряжена,  однако,  съ  такими  затруд- 
нешями  въ  голосоведенш,  какъ  этотъ  послт>дтй;  зна- 
чете  ея  въ  модуляпдонномъ  отношети — огромное.  Мы 
подробнее  займемся  разсмотрт.темъ  этой  сивны,  когда 
познакомимся  съ  хроматическимъ  измвнешемъ  терщи 
прямого  квинтоваго  созвука  (дор1йская  секста  и  Фри- 
пйская  терщя). 

Тритоновая  смгъна,  при  которой  главные  тоны  обо- 
ихъ  созвуковъ  отстоятъ  другъ  отъ  друга  на  разстоянш 
увеличенной  кварты  [/*. .  (с.  §;)..  к  или  Ъ,..  (е..  а)..  /"] 
Это  самое  сложное  изъ  гармоническихъ  отношешй,  воз- 
никающихъ  на  почв-в  д1атонической  гаммы  (сменный  со- 
звукъ терщи  второй  квинты),  и  голосоведеше  здесь  пред- 
ставляетъ  некоторый  трудности  (параллельныя  квинты 
и  октавы,  тритонъ  84  а): 

а)  Ь)  с)  а) 


84.  \ 


% 


-& 


^Ш 


-са 


-&.- 


-<5>- 


-&- 


-&- 


1ЭГ 


-<5>- 


•&■ 


т 


-&- 


Г"     &- 


-О- 


Въ  84  Ъ — с1  указаны  способы  избежать  этихъ  ошибокъ, 
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Благодаря  введенш  параллельныхъ  созвуковъ  слъду- 
юшдя  наши  задачи  сделаются  весьма  разнообразными; 
вмвстъ  съ  тъмъ  мы  будемъ  продолжать  дальше  и  наши 
упражнешя  въ  Фигуращи.  Количество  способовъ  моду- 
лями также  теперь  значительно  увеличилось.  До  сихъ 
поръ  мы  двлали  отклонетя  только  въ  строи  верхней  и 
нижней  доминантъ;  теперь,  поередствомъ  параллельныхъ 
созвуковъ,  легко  можемъ  переходить  и  въ  параллельные 
строи.  Въ  самомъ  дъдъ,  сравнимъ  мажорную  каденцш, 
расширенную  поередствомъ  параллельныхъ  созвуковъ, 
съ  простой  каденщей  минора,  заключающей  въ  себь* 
только  главныя  гармоши,  напр.  С-апг  и  А-то11: 

(Т— Тр-8-8р—  I)—  Яр—  Т) 
с4-  —  °е—  /*  —°а—  с/  —  °к  —  с+ 


ое    _   о/г   _    оа  _  ое 
(0Т  _   оВ  _    0$_  0^) 

а,  также  минорную  каденщю,  расширенную  при  помощи 
параллельныхъ  созвуковъ,  съ  простой,  не  расширенной, 
мажорной  каденщей: 

(°  Т— °  Тр—°В—°1)р—08—081э—0  Т) 
°е—  с+  —  0к  —  д+—0а  —  {+  —  °е 


с+     —     /+     —    д+     —     с* 
(Т     —     8     —    Б     —     Т) 

Здъсь  бросается  въ  глаза,  что  объ  параллели  доминантъ 
въ  расширенныхъ  каденщяхъ  размъщены  какъ  разъ 
противоположно  тому,  какъ  размещены  обЪравнозвучныя 
имъ  доминанты  въ  простыхъ  каденщяхъ  при  переходе 
изъ  одной  каденщи  въ  другую  (т.  е.  при  модулироваши) 
мы  замъняемъ,  такимъ  образомъ,  первый  порядокъ  со- 
звуковъ вторымъ: 
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С+  — 


е  —  Ч  — 
Т  —  Тр 


°а  —  °е 


или:  "е   —  (у   ■ 

-Т  —  8  — 


02)  _  о#  _  от 

Л  -  /  - 
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х>  —  т 

Есть  еще  одинъ  сцо^объ,  до  сихъ  поръ  намъ  совер- 
шенно неизвестный,  поредствомъ  котораго  изъ  мажор- 
ныхъ  аккордовъ  могутъ  получаться  минорные  и  наобо- 
ротъ;  это  именно  замена  (при  помощи  Фигурацш)  примы 
аккорда  его  малой  противоположной  секундой: 

Въ  С-б.иг'т,:+Ти<=^  (с)  е  д,  стало  быть  по  виду=  Т>р 

*;=«ю«     „     „        „  =  тР 

Въ  А-то11'ъ:°Т2*=а  с  (е)  {      „  „  „    =° 8р 

°2>*»=*  д  (к)  с    _  „  я  ,    =»2р 

Эти  гармоничесюя  образоватя  возникаютъ  простъй- 
шимъ  образомъ,  благодаря  самой  обыкновенной  Фигурацш 
(посредствомъ  проходящихъ  и  перемвнныхъ  нотъ),  при 
чемъ  получаются  даже  довольно  сложные  на  видъ  четы- 
рехтонные аккорды  (больппе  септаккорды),  напр. 
а)  |  ■»*'|  Ь)  * 


85.  < 


-<5>- 


3=± 


±±.~  а 
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оут  ..^н>ох)  ..ун>    о# 


Въ  медленномъ  темп-в,  для  того  чтобы  избежать  слиш- 
комъ  ръзкаго  диссонанса  большой  септимы  или  малой 
секунды,  въ  мажорт»  обыкновенно  даютъ  движете  еще 
одному  голосу,  именно  тому,  въ  которомъ  находится 
удвоенный  основной  тонъ-,  въ  миноръ,  вообще,  чаще 
удваивается  основной  тонъ  (У),  чвмъ  прима  (последнее 
удвоеше  мы  видимъ  въ  данномъ  здъсь  прим-вр-в,  см.  85 
Ъ).  Въ  обоихъ  случаяхъ*)  возникаютъ  аккорды    мнимо- 


■)  Т.  е.  въ  мажоръ  и  въ  минорй. 


Примтъч.  переводи. 
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консонируюшде,  которыхъ  однако,  не  слт.дуетъ  отожест- 
влять съ  параллельными  созвуками: 

а)  Ъ) 


*7ТГ*Х  ЦК)  (2>)  (2>) 

Мы  видимъ  здт>сь  мнимо-консонирующую  особую  (по- 
бочную) Форму  тоники  {гк1<,  ^уп>  или  +Т^^  °Т2>),  об- 
разующую естественное  промежуточное  звено  между 
Тоникой  и  ея  противоквинтовымъ  созвукомъ  и  могущую 
такимъ  образомъ  служить  намъ  для  дальн'вйшаго  обога- 
щетя  каденщи.  Возникающая  такимъ-же  образомъ  по- 
бочная Форма  противоквинтоваго  созвука  ($7<,  М)Т11>  или, 
что  то-же,  +#п  <,  °Л2>)  помещается  въ  каденщи  не  на 
томъ-же  самомъ  м^ст-в,  гд-б  параллельный  созвукъ  то- 
ники (т.  е.  между  тоникой  и  созвукомъ  противоположной 
квинты),  а,  наоборотъ,  посл-в  созвука  противоположной 
квинты  (въ  его  чистомъ  видЪ): 
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Эти  мнимые  консонансы  мы  будемъ  называть ^созв^кажи. 
щ о ^ но й^ с тЪп ы .  Таюе  созвуки  вводной  см-вны,  когда 
они  елЗздуютъ  непосредственно  за  тоникой  или  противо 
квинтовымъ  созвукомъ  (раньше  параллелей  этихъ  аккор- 
довъ),  представляютъ  собой  новое  модулящонное  сред- 
ство: 

расширен.  каденщя  мажора:   (Т    ?*    Тр    8    Н*    8р    I)    1)р    Т 


С+     Ч     °е    / 


+    о, 


°а    д+ 


Ч 


•  •  •  • 

простая  каденщя  минора:  °е     °к    °а     °е 

(°Т  °Т>  °8  °Т) 
расширен,  каденщя  минора:   (°Т  *?  °Тр  °П  ?Г  °Пр  °8  °&р  °Т) 


]е    / 
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д+    °а    / 


+    о, 


простая  каденщя  мажора: 


с+     /+  д+    с+ 

(Т     8  В    Т) 

Зд'всь  мы  снова  видимъ  два  гармоническихъ  иосл'Бдо- 
вашя,  который  въ  обратномъ  порядки  являются  нор- 
мальными для  каденщи  параллельнаго  строя;  переменяя 
порядокъ  созвуковъ  въ  этихъ  посл'Бдовашяхъ,  мы  тт.мъ 
самымъ  совершаемъ  модулящю: 

а)  Ь) 
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Слъдуюпця  задачи,  представляя  собой  упражнение  въ 
Фигурацш,  послужатъ  намъ  вм-встй  съ  тъмъ  для  озна- 
комлешя  съ  теноровымъ  Елючемъ.  Ихъ  слъдуетъ  писать 
также  какъ  для  струннаго  квартета,  но  виолончель  (т. 
е.  басъ)  будетъ  теперь  йотироваться  уже  въ  теноровомъ 
ключе;  только  въ  тъхъ  случаяхъ,  гдъ  при  теноровомъ 
ключе  потребовалось  бы  болъе  одной  добавочной  линш 
снизу,  можно  заменять  его  басовымъ.  Теноровый  ключъ, 
какъ  и  альтовый,  относится  къ  числу  ключей  с;  лишя, 
на  которой  онъ  ставится  (вторая  сверху)  обозначаетъ 
одночертное  с: 


89. 
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-&- 


■■&■■ 


(Теноровый  ключъ). 


■зг' 


Ученикъ  долженъ  хорошенько  запомнить  значете  этихъ 
трехъ  нотъ,  и  тогда  обращете  съ  теноровымъ  ключемъ 
не  представитъ  для  него  никакихъ  трудностей.  Восьмой 
образедъ  можетъ  служить  руководствомъ  при  ръчпенш 
слвдующихъ  далве  задачъ.  Фигуращя  должна  ограни- 
чиваться проходящими  и  аккордовыми  тонами;  въ  нъ- 
которыхъ  задачахъ  (напр.  въ  каждой  пятой)  Фигуращю 
слвдуетъ  раздълять  между  всеми  четырьмя  голосами. 

Х>7    Т    ТрЗрП    Эр  8  В       Т 


9(Ы 


(Восьмой  образецъ). 
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Задачи  173 — '184  (съ  фигуращей). 
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Мы  до  сихъ  поръ  избегали  связыватя  параллельныхъ 
созвуковъ  и  созвуковъ  вводной  спгБны  съ  противополож- 
ными создукомъ  тоники;  такъ  какъ  въ  этомъ  посл'Бдо- 
ваши  связываются  созвуки  одинаковаго  наклонешя  (изъ 
которыхъ  одинъ,  впрочемъ,  всегда  бываетъ  только  мни- 
мымъ  консонансомъ^,  то  мы  и  получаемъ  зд/бсь  рядъ 
новыхъ  ходовъ,  а  именно: 

а)  Тр   °#  Ъ)  8р  °8  с)  Т)р  °#  А)°Тр  !)+  е)  Юр  Х>+  Г)  °8р  И* 
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Мы  шгвемъ  зв-всь,  стало  быть,  слтздуютще  новые  ходы: 

а)  Терцовый  {прямой)  ходъ  (91  а  и  с1),  голосове- 
деше  котораго  отличается  отъ  терцовой  смт>ны  только 
однимъ  хроматическимъ  шагомъ  (а — аз,  § — ^18). 

Ъ)  Малотерцовый  (прямой)  ходъ  (91  Ъ  и  е,  отлича- 
ющшся  отъ  терцовой  смт>ны  только  однимъ  хромати- 
ческимъ шагомъ  (а — аз,  § — ^18. 

с)  Вводный  (прямой)  ходъ  (91  с  и  1")  отличающихся 
отъ  тритоновой  СМТ.НЫ  только  шагомъ  на  малую  секунду 
(вместо  шага  на  большую). 

Въ  слъ-дующихъ  задачахъ  мы  будемъ  применять  и  эти 
новые  ходы.  Одинъ  изъ  нихъ,  а  именно  вводный  ходъ 
въ  миноръ-  (91  {")  требуетъ  особаго  разсмотртэшя,  такъ 
какъ  (въ  ретроградномъ  вид-в)  представляя  собою  по- 
сл-вдоваше  мажорной  доминанты  и  созвука  ея  вводной 
смЪны,  онъ  образуетъ  важнейшую  и  наиболее  частую, 
Форму  ложной  каденщи  въ  минор*  (въ  Т>  можетъ  быть 
и  септима): 


Въ  92  Ь  разстояте  между  альтомъ  и  теноромъ  до- 
стигаетъ  октавы;  такое  разстояте,  однако,  вполне  до- 
пустимо, если  обт,  пары  голосовъ — верхняя  и  нижняя — 
образуютъ  по  терщи  (что  мы  видимъ  и  въ  данномъ 
случа-в).  Образцы  92  а-Ъ  представляютъ  собою  типи- 
ческая Формы  голосоведешя  ложной  каденщи  въ  минорт> 
(здесь,  конечно,  возможна  перестановка  трехъ  верхнихъ 
голосовъ).  Способъ  92с  не  такъ  хорошъ  и  применяется 
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рт^же,  ибо  здъсь  характерный  шагъ  баса  въ  мнимый  ос- 
новной тонъ  зам'Ьненъ  шагомъ  въ  настоящдй  основной 
тонъ  (главнаго  созвука). 

Слт.дуюшДе  задачи  слтэдуетъ  рт»шать  на  четырехъ 
линейкахъ  въ  четырехъ  старыхъ  вокальныхъ  ключахъ 
(т.  е.  сопрановомъ  или,  что  тоже,  дискантовомъ;  альто- 
вомъ;  теноровомъ  и  басовомъ).  При  ръшенш  задачъ 
сл'Ьдуетъ  непременно  обозначать,  какъ  и  до  сихъ  поръ, 
тональную  Функщю  каждой  гармоши.  Зная  альтовый  и 
теноровый  ключи,  и  привыкнувъ  такимъ  образомъ  къ 
помътценш  ключа  с  на  различныхъ  лишяхъ,  легко  усво- 
ить себъ  и  сопрановый  ключъ  (ключъ  с,  на  нижней  лиши). 
Вотъ  какъ  относится  онъ  къ  ключамъ  скрипичному  и 
басовому: 


^. 


I— * 


**  (Сопрановый  или  дискантовый  ключъ). 


Сл'Бдуюпцй  дал-ве  девятый  образецъ  поможетъ  ученику 
ор1ентироваться  въ  посл'Ьдующихъ  задачахъ. 
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(Девятый  образецъ). 
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Задачи  185 — .206  (безъ  фигуращй). 

(Какой  голосъ  данъ — видно  въ  каждой  задачи  изъ  ея  ключа). 
185. 
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188. 
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§  9.  Доршская  секста,  лшксолидшская  септима,  неапо- 
литанская секста,  фригшская  секунда,  лидшская  кварта. 

Минорная  субдоминанта  въ  мажор*  и  мажорная  доми- 
нанта въ  минор*  препятствуютъ  мелодической  плавкости 
голосоведешя:  изъ-за  терщй  обоихъ  этихъ  аккордовъ 
въ  гамму  вводится  шагъ  на  чрезмерную  секунду: 


1< 
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Желаше  избегнуть  этого  чрезм-вриаго   шага  привело 
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композиторовъ  къ  пр1ему,  посредствомъ  котораго  въ 
обоихъ  случаяхъ  удается  уменьшить  этотъ  непом'врно- 
широкш  промежутокъ-,  пр1емъ  зтотъ  состоитъ  въ  хрома- 
тичесЕОмъ  измъ'ненш  терцш  прямого  квинтоваго  созвука, 
всдъ1дств1е  чего  разстояше  между  нею  и  терщей  проти- 
воположная созвука  сводится*)  къ  целому  тону.  Про- 
стъ-йипе  и  удобн^йппе  случаи  введетя  мелодической  со- 
седней ноты  рядомъ  съ  терщей  противоположная  со- 
звука указываются  Фигуращей;  это  —  вспомогательныя 
ноты  (97  а,  с)  и  проходяшде  тоны  (97  Ъ,  <1,  Г): 

а)  III     Щ        Ш  Ъ)  7\  с)  3      2\     3 
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Знаки  I}**)  показываютъ,  что  соответствуют!  е  имъ 
интервалы  являются  естественными  и  ум-встными  съ 
точки  зр-втя  Фигурированнаго  созвука.  Но  эти  чисто- 
мелодически  понимаемые  тоны  можно  и  гармонизировать 
самостоятельно,  такъ  что  и  обозначить  ихъ  придется 
уже  не  какъ  вспомогательныя  или  проходяшдя  ноты 
тонической,  субдоминантовой  или  доминантовой  гармонш, 


*)  Вместо  полутора  тона.  Прим.  пер. 
**)  Смотри  значеше  знака  Ь  въ  словарики  (подъ  словомъ  „натуральный") 


Примчъч.  переводч. 
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а  какъ  хроматическое  видоизм^неше  тоновъ,  входящихъ 
въ  составъ  созвука  (98  а— Ъ): 
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Можно,  конечно,  случаи  98  с  — о!  считать  за  простую 
Фигуращю  противоположная  созвука  (это  удобнее  пред- 
ставить себъ1  въ  трехголосномъ  сложенш): 


99.  < 
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Въ  98  с  и  <1,  вместо  того,  чтобы  вести  созвуки  8р  2< 
и  °1)р)  п^  въ  противоположный  созвукъ  тоники,  можно 
повести  только  ихъ  малую  противоположную  секунду 
въ  приму  (100  а— Ъ)*): 


')  Т.  е.  Ь  въ  а,  и  из  въ  §•.  Примтьч.  переводи. 
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100. 


8р**        I 


от    0Вр1К    1  от 


Мы  получаемъ  такимъ  образомъ  два  новыхъ  вводныхъ 
созвука,  но  уже  дважды-производнаго  промсхожденгя:  (ввод- 
ный созвукъ  параллели  противоквинтоваго  созвука). 
Этотъ  вводный  созвукъ  можно  объяснить,  однако,  проще 
(см.  100  с — с1),  какъ  противоквинтовый  созвукъ  проти- 
воквинтоваго  созвука  (вторая  субдоминанта  въ  мажор*, 
вторая  минорная  доминанта  въ  минор*).  Все  это  откры- 
ваетъ  для  насъ  новыя  перспективы  (Фигуращя  доминанты 
при  помощи  тоновъ  ея  доминантъ),  разсмотр*темъ 
которыхъ  мы  и  займемся. 

Обратимся,  прежде  всего,  къ  пониженной  (миксолидш- 
ской)  септим*  мажорной  гаммы,  служащей  какъ  бы  мо- 
стомъ  для  перехода  въ  пониженную  сексту  мажора  (т.  е. 
въ  III  созвука  °#),  и  къ  повышенной  (доршской)  секст* 
минорной  гаммы,  играющей  такую-же,  облегчающую 
мелодическш  переходъ,  роль  по  отношенш  къ  большой 
септим*  минора  (т.  е.  къ  3  созвука  +Х>).  Выступая  въ 
качеств*  хроматически-изм*ненныхъ  терщй  созвука  пря- 
мой квинты,  эти  тоны  повидимому  образуютъ  въ  ма- 
жор* минорную  верхнюю  доминанту  и  въ  минор*  мажор- 
ную нижнюю: 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  9 
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Цо  такъ  понимать  эти  гармонш  совершенно  невозможно. 
Главные  тоны  тоники  и  минорной  верхней  доминанты 
въ  мажор*  отстоятъ  другъ  отъ  друга  на  дв*  квинты 
(е+ — {%) — °с1),  и  стало  быть  эти  два  созвука  находятся 
другъ  къ  другу  во  второй  степени  родства;  тоже  сл*- 
дуетъ  сказать  и  о  созвукахъ  тоники  и  мажорной  нижней 
доминанты  въ  минор*  (°е — (а) — а+).  Мы  уже  вид-вли  въ 
предъидущемъ  §,  какое  значеюе  въ  тональной  гармоши 
им-ветъ  тоновая  см*на  (а  в*дь  и  с+— °(1,  и  °е — а+— именно 
такой  см*н*):  въ  мажор*  минорный  аккордъ=параллели 
субдоминанты,  а  мажорный=верхней  доминант*;  въ  ми- 
нор*-же,  соответственно  этому,  мажорный  аккордъ=па- 
раллели  минорной  верхней  доминанты,  а  минорный=ми- 
норной  субдоминант*.  Поэтому,  посл*довашя  °с1  —  с+  и 
°е — а+  легко  и  охотно  понимаются  нами,  какъ  8р — I), 
т.  е.,  какъ  заключительные  гармоши  въ  строяхъ  Е-аиг 
и  §-аиг  (101  а — Ъ);  наоборотъ,  посл*довашя  с+ — °(1  и 
<%+ — °е  производятъ  впечатл*ше  заключительныхъ  гармо- 
ши въ  строяхъ  Б-тоП  и  Е-то11  (и  понимаются  нами, 
какъ  °Вр — °$;  см.  101  с — а).  Впрочемъ  такое-же  пони- 
маше  этихъ  поел*довашй  возможно  и  въ  томъ  случа*, 
если  мы  въ  каждомъ  изъ  нихъ  переставимъ  оба  созвука 
въ  обратномъ  порядк*  (см.  101  е — п). 


101. 


8р    В      Т     8р   I)     Т     о пр   о#    оТ     оПр   о#     о? 
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Мы  видимъ,  стало  быть,  что  введете  верхней  доми- 
нанты съ  пониженной  терщей  (въ  мажоре)  и  нижней 
доминанты  съ  повышенной  терщей  (въ  миноре)  дало  намъ 
два  новыхъ  способа  обращенья  и  модулящи.  Но  употребле- 
те  этихъ  аккордовъ  вполне  возможно  и  помимо  из- 
м-внетя  тональныхъ  Функщй  гармоши,  съ  темъ  только 
услов1емъ,  чтобы  хроматическая  терщя  прямого  квинто- 
ваго  созвука  действительно  (ивъ  томъ-же  самомъ  голосе) 
пошла  въ  терщю  противоположнаго  созвука  тоники,  и 
чтобы  такимъ  образомъ  искусственная  первая  терпдя 
послужила  мостомъ  для  перехода  ко  второй.  Несоблю- 
дающее  этого  правила  голосоведение,  строго  говоря,  не 
совсемъ  логично;  подобно  поэтическимъ  вольностямъ  и 
тропамъ  оно  преднамеренно  вводитъ  слушателя  въ  за- 
блуждете,  замещая  одинъ  тонъ  голоса  другимъ,  и  въ 
качестве  музыкальнаго  эллипса*),  производитъ  впеча- 
тление скачка.  Появленье  доргйской  сексты  безъ  слгъдующей 
за  нею  въ  томъ-же  голосгь  терцги  мажорной  верхней  доми- 
нанты придаешь  юлосоведетю  особый  специфическгй  харак- 
теръ^  который  мы  назовемъ  „дорШскимъ  ',  ибо  онъ  не- 
сколько чуждъ  нашему  нынешнему  прояснившемуся  гар- 
моническому понимание,  и  напоминаетъ  скорее  времена 
гармоши,  построенной  на  древнихъ  церковныхъ  ладахъ. 

Четыре  главныхъ  (автентическихъ)  церковныхъ  лада 
основаны  были  на  гаммахъ: 


*)  Эллипсъ — сокращеше,  выпущеше.  Примгбч.  переводч. 
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Доршскш:  й   е   /"  д   а   1ь   ск  сР  (съ  й  въ  качестве  основнаго  тона 

•     заключительной  гармоши). 


Фригшскш:  е    /  д    а   к   с'   йк  е'  („    е    „  „  „       ). 


ЛидшскШ:  ^  д    а    Н    с%  йк  е1  /"'  („    /"   „  „  »       )■ 


Миксолщцйскш:  д    а   1г  с*  с1к  е*  р  дк  („    д   „  „  „       ). 

ДоршскШ  ладъ — если  только  въ  него  не  вставляли  Ъ  или 
С18  (что,  впрочемъ,  всегда  дълалоеь  въ  заключительной 
каденщи) — обходился,  такимъ  образомъ,  безъ  двухъ  въ 
высшей  степени  важныхъ  гармошй:  созвука  прямой  квин- 
ты и  противоположная  созвука: 


Спещально-характеризуюшДя  каждый  церковный  ладъ 
ступени  обозначены  выше  жирнымъ  шриФтомъ;  это: 

Шестая  ступень  дорШской  гаммы  (дорШская  секста) 

Вторая         „        фрипйской  „      (фригшская  секунда) 

Четвертая   „        лидшской  „      (лиддйская  кварта) 

Седьмая       „        миксолидШской      „      (мпксолидшсвая  септима). 

Если  въ  минорной  гаммъ  появляется  большая  секста 
(повышенная  терщя  минорной  субдоминанты)  безъ  вся- 
кой необходимости  (т.  е.  не  въ  цъляхъ  модулящи  и  не 
въ  качествъ  мелодическаго  перехода  къ  терщи  мажорной 
верхней  доминанты),  —  то  это  придаетъ  музыкт»  харак- 
теръ,  свойственный  оборотамъ  доршской  гаммы  (15 — 
17  стол.);  точно  также  малая  септима  въ  мажорной  гаммъ-, 
появляющаяся  не  съ  цт>лью  модулящи  и  безъ  следующей 
за  нею  (въ  томъ  же  голосв)  терщи  минорной  субдоми- 
нанты, воспроизводитъ  особенность  миксолидпйскаго  лада: 
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Своеобразная  прелесть  такихъ  оборотовъ  заключается 
въ  томъ,  что  они  на  мгновеше  какъ-бы  колеблютъ  то- 
нальность, заставляя  наше  пониманье  останавливаться 
нерешительно  передъ  вопросомъ:  начало-ли  это  модуляцги 
въ  другую  тональность  или-  же,  мы  остаемся  въ  томъ-же 
строчь?  Сомнеше  это  разрешается  только  последующими 
тактами.  Эта — съ  точки  зреши  современнаго  намъ  про- 
яснившагося  гармоническаго  самосознашя —  неопреде- 
ленность строя  была  въ  прежшя  времена  невольнымъ 
следств1емъ  поисковъ  за  твердо-определенными  нормами 
гармоническаго  движения;  въ  наши  же  дни  она  является 
результатомъ  изучения  старыхъ  мастеровъ,  желашемъ 
снова  воскресить  въ  музыке  эту  грусть,  точно  подер- 
нутую завесой,  это  стремлеше,  не  находящее  себе  удов- 
летворешя, — словомъ,  котей.  Однако,  при  надлежащемъ 
теоретическомъ  изученш  и  обобщен!и,  старые  церковные 
лады  могутъ  дать  возможность  более  свободно  и  созна- 
тельно двигаться  въ    ясныхъ    и    признанныхъ    рамкахъ 
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современной  тональности;  ттьмъ,  что  есть  въ  нихъ  не- 
обычнаю,  можно  пользоваться  целесообразно  и  .сознательно 
для  усиленгя  выразительности^  ибо  дор1йская  секста  со- 
храняетъ  свое  стремлеше  вверхъ,  а  миксолидГйская  сеп- 
тима— внизъ,  даже  и  въ  томъ  случае,  если  за  ними  не 
следуетъ  само  собою  разумеющееся  цродолжете. 

Лидшская  кварта  и  Фрипйская  секунда  также  могутъ 
дать  своеобразные  вар1анты  обыкновенной,  построенной 
изъ  тоновъ  гаммы  (гаммовой)  гармонш.  Об*  онт>  полу- 
чаются, если  созвукъ  прямой  квинты  берется  съ  задер- 
жатемъ  малой  противоположной  секунды*)  (т.  е.  заме- 
няется созвукомъ  своей  вводной  смены);  вследств1е  чего 
къ  разсмотрт>ннымъ  уже  Формамъ  +Т11<,  +$п<  и  °Т2>  и 
°1)2>  является  возможность  присоединить: 

+1)п<,  напр.  въ  С-сЬгг'е:  (гз  (д)  к  й 
°#2>,  напр.  въ  А-тоП'е:  а*  /"  (а)  Ъ. 

Последней  аккордъ  изв-Бстенъ  подъ  назвашемъ  аккорда 
неаполитанской  сексты  (6=малой  верхней  сексте  основ- 
ного тона  минорной  субдоминанты),  такъ  какъ  онъ  по- 
лучилъ  право  гражданства  въ  произведетяхъ  компози- 
торовъ  неаполитанской  школы  (Александръ  Скарлатти'*'*) 
и  др.)-  Мы  будемъ  называть  этотъ  аккордъ  этимъ-же 
именемъ-,  не  следуетъ  только  забывать,  что  употребле- 
те  характернаго  тона  этого  аккорда  (малой  секунды 
минорной  гаммы)  уподобляетъ  гамму  Фригшской.  Малую 
секунду  минорной  гаммы  следуетъ  представлять  себе, 
какъ  вспомогательную  ноту  примы  субдоминанты  (103 
а — Ъ);  также  и  въ  техъ  случаяхъ,  где  она  появляется 
въ  качестве  проходящей  ноты  между  терщей  и  примой 
тоники,  ее  можно  считать  вводнымъ  тономъ  последней 
(103  с— (1): 


*)  Вместо  примы.  Примтьч.  перееодч. 
**)  А1е88ап<1го  8саг1аШ  (1689 — 1725),  основатель    неаполитанской  школы 
композиторов1!.;    написалъ    106   оперъ,    200    мессъ   и    множество    кантатъ 
и  всевозможныхъ  другихъ    духовныхъ  и  св'втскихъ  сочинешй.  Прим.  пер. 
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Вотъ  почему  она  кажется  мент>е  естественной  при 
движенш  вверхъ  (103  с1),  чт>мъ  при  движенш  внизъ  (103  с). 
Фригшская  секунда  (въ  минор*),  какъ  и  миксолиддйская 
септима  (въ  мажорт>),  обладаетъ  стремлешемъ  внизъ; 
отъ  обт>ихъ  какъ-бы  вт>етъ  какимъ-то  ужасомъ  могилы, 
какимъ  то  отказомъ  и  отречешемъ  отъ  радостей  бы- 
т1я  (последнее  зависитъ  отъ  того,  что  мы  слишкомъ 
далеко  заходимъ  здесь  въ  сторону  субдоминанты).  На- 
оборотъ,  доршская  секста  (въ  миноре)  и  лидшская  кварта 
(въ  мажор*)  производятъ  впечатлите  чего-то  нервно- 
напряженнаго,  болезненно  стремящагося,  жаждущаго. 
Лидшская  кварта  представляетъ  собой  вспомогательную 
ноту  основного  тона  верхней  доминанты  или  квинты 
тоники: 


104. 


2"3      4<      5  %*§      А<      Ъ 


Наиболее  поразительно  действуетъ  лидшская  кварта 
и  Фриг1йская  секунда  (неаполитанская  секста)  въ  томъ 
случае,  если  непосредственно  за  ними  следуетъ  противо- 
положный созвукъ  тоники,  при  чемъ  получается  шагъ 
на  уменьшенную  терщю  (отъ  одного  вводнаго  тона  квинты 
(тоники)  къ  ея  другому  вводному  тону): 
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Такое  переченье,  какое  мы  видимъ  въ  105  а  и  Ь  (Ь  въ 
сопрано,  Ъ,  въ  тенор*)  нисколько  не  производитъ  дурнаго 
впечатления.  Это  можно  объяснить  тт»мъ,  что  наше  ухо 
отдаетъ  предпочтеше  шагу  на  уменьшенную  терщю 
(составленному  изъ  двухъ  вводныхъ  шаговъ)  даже  передъ 
хроматическимъ  шагомъ  (въ  томъ-же  голост»);  съ  другой 
стороны,  важную  роль  играетъ  здъсь  и  то  обстоятель- 
ство, что  Ъ  (=2>)  является  искусственнымъ  тономъ,  тогда 
какъ  к  (=5) — натуральнынъ,  появлеше  котораго  во  вся- 
комъ  случат,  кажется  вполнт,  естественнымъ.  Столь-же 
естественньшъ  является  голосоведеше  съ  перечешемъ 
при  употребленш  такъ  называемой  „Фрипйской  каден- 
щиа  (ибо  здъсь  также  не  получается  непр1ятнаго  Эф- 
фекта, свойственнаго  настоящему  переченью, — по  край- 
ней мъръ  при  томъ  способа  гармонизировашя  нисходящей 
нижней  половины  Фригшекой  гаммы  (ад  (  е),  который 
является  наибол-ве  частымъ,  а  именно  при  гармонизирова- 
ши  последней  ноты  посредствомъ  мажорнаго  аккорда: 
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Собственно  говоря,  зд-Ьсь  мы  получили  ничто  иное, 
какъ  половинную  каденщю,  т.  е.  такую  каденщю,  въ 
которой  на  ритмически -важное,  главное  время  прихо- 
дится не  тоническая  гармошя,  а  доминантовая.  Въ  наше 
время  тате  каденщи  признаются  годными  только  для 
заключетя  отдъ'льныхъ  частей  пьесы,  но  не  для  послт>д- 
няго,  окончательная  заключетя  ея;  во  время  оно,  од- 
нако, дт,ло  обстояло  иначе:  тогда  не  сознавали  важности 
и  необходииоети  въ  концт,  пьесы  каденщи,  которая,  дей- 
ствительно, производила-бы  дъ,йств1е  полнаго  и  совер- 
шеннаго  заключетя,  конпа.  Производящие  своеобразно- 
неопредт.ленное  впечатлите  каденщи  перковныхъ  ладовъ, 
представляюгщя  собою,  какъ  уже  было  сказано,  ничто 
иное,  какъ  остановку  на  одной  изъ  доминантъ  (!),  пере- 
шли къ  намъ  только  въ  качестве  половинныхъ,  ложныхъ 
и  иныхъ  каденцШ,  годныхъ  лишь  для  расчленетя  глав- 
ныхъ  частей  сочинетя;  но  и  въ  современной  музыке 
онт,  играютъ  не  мен-ве  деятельную  роль,  чт.мъ  раньше. 

Сообразуясь  въ  общемъ  съ  общепринятой  донынт. 
терминологией,  и  только  въ  нъ,которыхъ  пунктахъ  от- 
ступая отъ  нея  согласно  съ  тт.мъ,  что  намъ  известно 
изъ  этой  книги,  мы  даемъ  сл-вдующее  опред-влете  сло- 
вамъ  заключительная  каденщя  (ВсЫизз),  половинная  ка- 
денщя (НаШзсЫизз)   п  ложная  каденщя  (Тги^8сЫп88): 

а )  Заключительной  называется  такая  удовлетворяющая 
насъ  и  не  требующая  дальнгъйшаго  продолженгя  каденция, 
которая  заканчивается  тоникой,  вступаюгцей  на  времени, 
наиболгъе  приюдномъ  въ  ритмическомъ  отношенги  для  за- 
ключетя (въ  концтъ  пергода  или  предложснгя). 
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Ъ)  Половинной  называется  такая,  требующая  даль- 
шъйшаю  продолженья  каденцгя,  въ  которой  на  времени, 
наиболее  пригодно мъ  въ  ритмическомгь  отношенги  для  за- 
ключенгя,  вступаешь  доминанта  (безъ  диссонирующахь 
тоновъ  и,  во  всякомъ  случап>,  въ  видп>  мнимаго  консонанса). 

с)  Ложной  (или  прерванной)  называется  каденцгя,  въ 
концъ  которой,  на  времени,  наиболее  приюдномъ  для  за- 
ключенгя,  вступаешь  тоника,  при  чемъ  однако  одинъ  или 
нуъсколько  ъолосовъ  берутъ  тоны  чуждые  тоникгь,  вслгьдствге 
чего  тоника  дгълается  только  мнымымъ  консонансомъ  и 
требуешь,  поэтому,  послчь  себя  новой  каденщи. 

При  такой  Формудировк-в  для  насъ  уже  теперь  является 
возможность  подвести  подъ  ту  или  иную  изъ  этихъ  кате- 
горий весьма  значительное  число  гармоническихъ  обра- 
зован^; такъ,  пользуясь  уже  извъстнымъ  намъ  мате- 
р1аломъ,  мы  можемъ  занести  только  въ  первую  катогорш 
п/влый  длинный  рядъ  всяческихъ  каденцовыхъ  Формулъ. 
Начнемъ  съ  тъхъ,  куда  входятъ  доминанты  (съ  диссо- 
нирующими тонами  или  безъ  нихъ): 

а)  Ъ)  с) 


Заключитель- 
ный каденщи. 


+  0(7) 


(заключитольныя  каденщи  съ  верхней  доминантой,  см.  107  а,  а"  и  Г,  назы- 
ваются также  автентическими;  заключительныя-же  каденщи  съ  нижней 
доминантой,  см.  107  Ъ,  с  и  е,— -плагальными',  мы  отбросимъ  эти  назвашя, 
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ибо  они  подводятъ  подъ  одну  рубрику  каденцш,  весьма  отличаюпцяся  другъ 

отъ  друга). 

Возможны,  дал-ве,  заключительный  каденцш  съ  парал- 
лелями доминантъ  (сюда-же  надо  отнести  каденцш  съ 
противотерцовымъ  созвукомъ  тоники,  который^парал- 
лели  противоположная    созвука    тоники;  см.   108  е — Г): 
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Сюда-же  относятся  и  заключительный  каденцш  съ 
созвуками  вводной  смъны  доминантъ  (при  чемъ  также 
получаются  новыя  образоватя  109  а — $): 
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Возможны,  наконецъ,  еще  заключнтельныя  каденцш 
авъ  которыхъ  переходъ  отъ  аккордовъ  доршской  сексты 
и  миксолидшской  септимы  къ  тоник*  делается  эллипти- 
чески (съ  пропускомъ  ожидаемаго  противоположная  со- 
звука  тоники);  если  въ  мажор*  такое  заключеше  и  ка- 
жется страннымъ  нашему  уху,  то  происходитъ  это — 
какъ  можно  вид*ть  изъ  минора  —  только  всл*дств!е  не- 
привычки нашей  къ  такому  поел*дованш,  а  не  всл*дств1е 
того,  что  оно  туго  поддается  тональному  понимашю: 


110. 
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Друг1я  возможный  заключительный  каденщи  станутъ 
намъ  понятными,  въ  качеств*  эллипсовъ,  только  впо- 
сл*дствш,  поел*  того  какъ  мы  познакомимся  (въ  сл*- 
дующемъ  §)  съ  промежуточными  доминантами. 

Понят1е  половинной  каденщи  ограничивается  почему- 
то  обыкновенно  остановкой  на  мажорной  доминант*  (111 
а — п);  такъ  какъ  для  такого  ограничешя  не  представ- 
ляется достаточно-в*сскихъ  основанш,  то  мы  и  не  счи- 
таемъ  его  обязательными 
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Здт>сь,  конечно,  далеко  не  исчерпаны  случаи  остановим 
на  Б+  (такъ  какъ,  очевидно,  можно  изъ  любого  аккорда 
строя  пойти  въ  мажорную  доминанту  и  остановиться  на 
ней),  но  и  этого  небольшого  выбора  достаточно,  чтобы 
показать,  что  обыкновенно  подразумевают  подъ  поло- 
виною каденщей.  Ясно  однако,  что  любая  доминанта, 
точно  также,  какъ  параллель  ея  или  созвукъ  ея  вводной 
см-бны  могутъ  образовать  половинную  каденщю,  лишь- 
бы  только  они  пришлись  на  вполне  пригодное  для  за- 
ключешя  время  и  явились-бы  м-бстомъ  остановки  (въ 
видт>  сравнительно-длинной  ноты  съ  Ферматой  или  безъ 
нея;  впрочемъ,  и  остановки  не  требуется,  если  только 
половинная  каденщя  не  совпадаетъ  съ  ритмическимъ 
обращешемъ*)  или  женскимъ  окончатемъ).  Дальше  мы 
представляемъ  въ  нт>сколькихъ  образцахъ  (конечно,  не 
исчерпывающихъ)  половинныя  каденцш  (расчленяюпця 
сочинеше,  д'блящдя  его  на  части)  заканчивающаяся  одною 
изъ    другихъ    (ср.   111)  доминантъ.    Оъраниченге  поняты 

*)  Т.  е.  съ  перетасовкой  обыкновеннаго  ритмическаго  порядка,  при  чемъ 
тяжелое  (сильное)  время  обращается  въ  легкое  (слабое),  и  наоборотъ. 

Примтъч.  переводи. 
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заключительной  и  половинной  каденщи  въ  значительной 
степени  служить  причиной  того,  что  наша  современная 
гармонгя  кажется  односторонней,  стереотипной,  бгьдной 
въ  сравненги  съ  эпохой  расцвета  вокальнаю  стиля  (въ  1 5 — 
16  вгькахъ,  во  времена  господства  церковныхъ  ладовъ).  Ука- 
зате  на  возможность  временныхъ  остановокъ  на  суб- 
доминант* и  на  параллельныхъ  и  ввоцко-смгънныхъ  со- 
звукахъ  обгьихъ  доминантъ  поможешь,  можетъ  быть,  моло- 
дымь  композиторамъ  усвоить  себт,  кромгь  обычныхъ,  мно- 
жество другихъ  вполшь  пригодньгхъ  комбинацгй: 


Половинный 
каденщи. 


8р 
го.у2>) 

Мы  уже  знакомы  съ  простейшими  Формами  ложной 
каденщи  мы  определили  ее  какъ  заключительную  каденщю, 
действие  которой  препятетвуетъ  появление  въ  тонике 
одного  или  несколькихъ  чуждыхъ  тоновъ,вследств1е  чего 
тоника  является  въ  Форме  мнимаго  консонанса.  Соответ- 
ственно этому  определений,  все  приведенный  выше  за- 
ключительныя  каденщи  (107  — 110)  превратятся  въ  лож- 
ныя  (прерванныя),  если  тоника  предстанетъ  въ  нихъ 
не  въ  чистомъ  своемъ  виде,  а  въ  виде  мнимаго  консо- 


143 


<7\ 


^7\ 


,Т\ 


нанса, — т.  е.   если  на  м&ст'Б  тоники   будетъ  находиться 
ея  параллельный  или  вводносм-биный  созвукъ: 

а)  Ъ)  с)  о1) 

-I- 
113. 

Ложныя  (пре-< 
рванныя)  ка- 
денщи.Ср.  107 


а*) 
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/Т\ 
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В  ч  <>Тр  -8  Тр  8  +ТП«  ох)  о^  02)  оу2> 
Выше  (111  — 112),  среди  половинныхъ  каденцш  не 
была  помещена  параллель  противоположная  созвука; 
сд-влано  это  было  потому,  что  въ  каденщяхъ  этотъ 
созвукъ  понимается  нами  не  въ  качестве  параллели  про- 
тивоположная созвука,  а  какъ  хроматическое  видообра- 
зоваше  тоники,  (именно,  какъ  вводносм-внный  созвукъ 
тоники*)    противоположнаго    наклонетя);    напр.   аз*    въ 


[>,  или, 


С-(1иг,'В  понимается  нами  не  какъ  °&р,  а  какъ  Т 
проще,    какъ  °Т2>;   °дгз   въ    Ато1Г,Б — не    какъ    +2)р,    а 
какъ   Ту  ,  или,  проще,  какъ  +Т11*.  Иными  словами,  по- 


ш< 


сл'Бдовате  д+ — аз+  въ  С-сЬп*'*  (114  а)  является  быстрымъ 
отклоненгемъ  изъ  С-йш'а  въ  С-тоИ  при  помощи  обычной 
для  послтьдняго  строя  формулы  ложной  каденцш  (I) — о^2>^ 
ср.  113  а);  точно  также,  °а  —  °дгз  въ  А-пюП-'т»  (114  Ь) 
представляетъ  собою  быстрое  отклонете  изъ  А-то1Гя 
въ  А-олп*  посредствомъ  одной  изъ  Формулъ  ложной  ка- 
денцш послт,дняго  строя  (°# — +ТИ<,  ср.  ИЗ  е*).  Для 
образовангя  ложной  каденцш  можетъ,  впрочемъ,  служить 

*)  Одноименной.       Пргииъч.  переводчика. 


ш 


не  только  вводносмгънный  созвукъ  тоники  ( одноименнаю ) 
противоположного  наклоненгя^  но  и  параллель  этой-же 
тоники,  при  чемъ  получаются  два  новыхъ  вида  ложной 
каденщи;  а  именно,  въ  А-шоП'*  е+—°сгз  (=1)—  +Тр,  соб- 
ственно  ТУА  см.  114    с),    и  въ  С-алп-'ъ-  °с- 

Но    въ    ложной   каденши 


ПртЪ 
°Тр,  собственно  Т7^).  Но  въ  ложной  каденши  предъ 
параллелью  одноименной  (противоположнаго  наклонешя) 
тоники  можетъ  находиться  и  не  противоположный  со- 
звукъ, точно  также  вводносм1шному  созвуку  этой-же 
тоники  можетъ  предшествовать  и  не  созвукъ  прямой 
квинты;  такимъ  образомъ  мы  получаемъ  п/влый  рндъ 
новыхъ  возможныхъ  видовъ  ложной  каденцш: 
а)  Ь)  с) 


114. 

Ложныя  каден 
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Конечно,  все  эти  ложныя  каденщи  (114,  а — т)  затруд- 
няютъ  дальнейшее  тональное  понимате;  оне  более  близ- 
ки къ  действительному  переходу  въ  строй  квинтовой 
смйны  (т.  е.  въ  одноименный  строй  противоположная 
наклонешя).  Здесь  приходится  пользоваться  аккордами 
дорШской  сексты  или  миксолидшекой  септимы  для  воз- 
вращетя  (въ  главный  строй)  посредствомъ  противопо- 
ложная созвука  и  (по  возможности  скорее  вступающаго) 
созвука  прямой  квинты  или  его  параллели,  напр. 


а)  къ  1142. 


Ъ)  къ  1141. 
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Это  последнее  обстоятельство  раскрываетъ  передъ 
нами  множество  новыхъ  гармоническихъ  образование. 
Благодаря  введенш  миксолид1Йской  септимы  и  доршекой 
сексты  у  насъ  въ  каждомъ  накдоненш  является  по  два 
новыхъ  мнимыхъ  консонанса  (въ  С-ол^'е— 2)3>=°^и  -$Й= 
6+;  въ  А-тоП'-Ь:  #ш*=сГ,  $™  =°/г$).  Связывате  этихъ 
мнимыхъ  консонансовъ  съ  главными  созвуками  дастъ 
намъ  гармоничесюя  комбинацш,  раземотренныя  нами 
уже  выше  (с+ — °<Л  и  °е — й+— тоновой  смене,  д+—°с1  и°а — 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  Ю 
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е?+=квинтовой  смвнв,  (+ — °д,  и  °к — с?+=малотерцовой  смв- 
нв; °й — °е  и  с1+ — е+=тоновому  ходу).  Точно  также  и  при 
связывании  ихъ  съ  параллельными  еозвуками  мы  не  по- 
лучимъ  новыхъ  гармоническихъ  комбинащй:  (°с1 — °е  и 
й+  с+=тоновому  ходу;  °с? — °а  и  <Л+—  #+=противоквинто- 
вому  ходу,  °(Л — °Н  и  оУ — /"^малотерцовому  ходу,  °д, — аз+ 
и  а4" — °#г$— тритонов  ой  смвнв).  За  то  возникаетъ  нв- 
сколько  новыхъ  гармоническихъ  комбинащй  благодаря 
новымъ  гармошямъ  съ  Фригшской  секундой  и  лидшской 
квартой  [по  два  аккорда  въ  каждомъ  наклоненш;  въ 
С-йиг'в:  °/ад  (=+1)11<)  и  й+  {=^В1^  въ  А-то1Гв:  Ъ+  (=°#2>) 
и  0<Л  (=8$*)].  Вотъ  эти  комбинации 

а)  0с-<}+  (°8— +1)^)  и  е*— Ч  (В+—08?О  т.  е.  тоновая 
смп>на. 

Ь)  ос__о^  (о^_+х>и<)?  аз+—д+  (°8р— +Х>121<),  е+— V 
(+В — °#2>),  °дгз — °с1  (+Лр — °#2Г)  т.   е.  тритоновый  ходъ. 

с)  (+— °{гз  (8—+В11*)  и  °А— Ъ+  (Ю— °#2>)  т.  е.  хрома- 
тически-полутоновая смгьна. 

а)  аз+—°/18  (°8р-+1)11*)  и  °дгз—Ъ+  (+1)р-0#2>)  т.  е. 
увеличенно-секстовая  смгьна. 

Сюда  надо  присоединить  еще  связываше  параллели 
одноименной  (другого  наклонешя)  тоники  съ  вводносмвн- 
нымъ  созвукомъ  прямого  квинтоваго  созвука: 

е)  ез^—^гз  (?7^_+Х>п«)  и  °сгз—Ь+  (Т™Ь— °82>),  т.  е. 
увеличенно-секундовая  смгьна\  такая-же  комбинащя  полу- 
чается и  при  связыванш  параллели  противоположнаго 
созвука  съ  параллелью  прямого  квинтоваго  созвука: 
аз"— °Н  (=°8р—+Пр)  и  °дгз—Г  (=-+Пр—°8р). 

Наконецъ,  комбинация  параллели  противоположнаго 
созвука  съ  параллелью  тоники,  даетъ: 

Г)  аз+—  °е  (°8р—+Тр)  и  0дгз—с+  (+Вр—°Тр)  т.  е.  уве- 
личенно -квинтовую  смъьну  (дважды  терцовую  смгьну). 

Связывате  этого-же  созвука  съ  параллелью  субдоми- 
нанты (аз+ — °а— °8р  —  +8р,  °дгз — д+—+1)р—0Вр)  даетъ  уже 
изввстную  намъ  хроматически-полутоновую  смвну(см.  с). 

Созвукъ  вводной  смвны  противоположнаго  созвука 
(°#2>  въ  мажорв?  +1)11<!  въ  минорв)  даетъ  намъ  возмож- 
ность получить,  кромв  двухъ  сравнительно  рвдкихъ,  уже 


^ 
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извт>стныхъ  намъ,  комбинаций  (въ  С-йнг'-б  и  А-тоП'-в: 
йез+ — °е  и  °сИз — с^см'Ьн'Б  увеличенной  секунды,  с1ез+ — °/г 
и  °сИз — /г5+=ем,БН'Б  увеличенной  сексты)  еще  два  новыхъ 
гармоническихъ  после  доватя: 

^)  смтьну   увеличенной   терцги=°82> — +Л11<  (><2ез+ — °{гз) 

ИЛИ   +1)Н<_0^2>    (0^5—  Ъ+)   и 

Ь)  хроматически-полутоновый ходъ:  °$2> — +Л$1<(а7ез+ — оУ) 
или  +1)^— °#2Г  {Чгз—Ч). 

Параллель  вводной  см-вны  прямого  квинтоваго  созвука 
(кстати  сказать,  это  самая  сложная  изъ  нашихъ  Фор- 
мулъ:  +1^  или  °8$*)  можно  проще  представлять  себе 
прямымъ  квинтовымъ  созвукомъ  прямого  квинтоваго 
созвука,  т.  е.  доминантой  доминанты  {Щ  или  минорной 
субдоминантой  минорной  субдоминанты  (°о^).  Позднее 
мы  будемъ  употреблять  доминанты  и  другихъ  гаммовыхъ 
созвуковъ*);  но  те,  съ  которыми  мы  только  что  позна- 
комились, имеютъ.  особое  значеше  и  поэтому  требуютъ 
особаго  обозначешя  (двойное  I)  или  двойное  0$).  Вторая 
доминанта  и  противоположный  созвукъ  находятся  въ 
близкой  связи  между  собой;  одна  гармошя  нередко  пере- 
ходитъ  въ  другую  посредствомъ  хроматическихъ  изме- 
нения; если  мы  прибавимъ  къ  этимъ  двумъ  аккордамъ 
еще  ихъ   характерные    диссонансы,  то    сходство  между 

VII 

ними  сделается  еще  поразительнее  (8ш<—^7:)  Л1>=$ш). 

Такимъ  образомъ,  связываше  противоположная  со- 
звука со  второй  доминантой  другой  стороны  (°$ — ^  и 
1У — °о$,  простейшая  изъ  открывающихся  теперь  предъ 
нами  новыхъ  комбинацш)  т.  е.  противоположная  тоновая 
смуьна  требуетъ  двухъ  хроматическихъ  шаговъ: 
а)  Ъ)  с)  с!) 

4 


116. 


*)  Т.  е.  построенныхъ  изъ    тоновъ  гаммы  даннаго  строя.    Прим.  перев. 
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При  голосоведенш  здесь  следуетъ  избегать  шаговъ 
на  чрезмерную  сексту  (аз — /г$,  дгз — Ъ\  этотъ  же  шагъ 
въ  обращенш  т.  е.въвиде  уменьшенной  терщи — хорошъ) 
и  на  чрезмерную  кварту  (аз — Зишгз  —  о7;  въ  обращеши- 
же  т.  е.  въ  виде  уменьшенной  квинты  этотъ  шагъ  также 
хорошъ). 

При  тритоновомъ  ходгъ  (°#—  +1)п^,  °8р—][)),  +Х> — °#2>, 
+Лр — °о$)  надо  избегать,  кроме  трехъ  тритоновыхъ  ша- 
говъ (1—1,  3—3,  5—5  или  1-1,  III— III,  V— V),  еще 
шага  на  чрезмерную  секунду  (5 — 3  или  III — У);  все  это, 
впрочемъ,  легко  достижимо,  если  въ  одномъ  голосе  сде- 
лать шагъ  на  уменьшенную  терщю  (1 — 3,  III — I): 
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При  хроматически-полутоновой  смгьнть  (8 — +1)11<,  °1) — 
°#2%  °8р — +$р,  +Лр — °Лр)  есть  опасность  сделать  одинъ 
чрезмерный  шагъ  (на  чрезмерную  сексту);  но  его  легко 
избегнуть,  если  только  правильно  сделать  вводный  шагъ: 
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При  чрезмгьрно-сексшовой  смгънп,  (°8р — +Л11<,  +1)р — °$2>, 
°$2> — +1)Р)  +1)[1< — °8р)  следуетъ  опасаться  шаговъ:  на 
чрезмерную  секунду  (1 — V,  I — 5),  чрезмерную  кварту 
(1 — III,  3 — I),  чрезмерную  квинту  (5 — III)  и  чрезмерную 
сексту  (1 — I);  все  эти  шаги  допустимы  лишь  въ  обра- 
щенш  и  ихъ  вообще  легко  избегнуть,  если  только  одинъ 
голосъ  повести  на  уменьшенную  терпдю. 
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Чрезмерно -секу ндова я  смгьна  {Т^. — +Л11<,  ТшЗ — °$2>) 
даетъ  возможность  сделать  два  вводныхъ  шага  и  одинъ 
хроматическш,  но  представляетъ  вместе  опасность  сде- 
лать шаги  на  увеличенную  секунду  (1 — I)  и  чрезмерную 
квинту  (1 — У): 


120. 


7й  ■  упЬ 


При  дважды-терцовой  слтнп*  (чрезмерно-квинтовой  сме- 
не, °8р — +Тр,  +Лр — °Тр)  есть  возможность  сделать  ли- 
гатуру (3  Ш)  и  два  хроматическихъ  шага;  зато  здесь 
сл'вдуетъ  опасаться  параллельныхъ  квинтъ  (-^у)  ишаговъ 
на  чрезм-врныя  кварту  и  квинту: 
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При  чрезмгьрно  -  терцовой  смгьнчь  (связыванш  двухъ 
искусственныхъ  аккордовъ,  °#2> — +Би<)  является  возмож- 
ность одновременно  сделать  два  шага  на  уменьшенную 
тернди  (2^ — 3,  III — II*);  но  въ  этой  смене  кроется  опас- 
ность сделать  шаги:  на  чрезмерную  секунду  (5 — V), 
чрезмерную  квинту  (3 — V)  и  две  чрезмерныхъ  сексты 
(1— V,  5—1),  (см.  122  а— Ь): 
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Хроматически-полутоновый  ходъ  (122  с — с1)  не  пред- 
ставляетъ  никакихъ  затрудненш  при  правильномъ  удвое- 
Н1И  (V  въ  °#  или  5  въ  Л+).  Теперь  мы  займемся  прак- 
тическими упражнешями  для  усвоеМявсвхъ  этихъ  новыхъ 
многочисленныхъ  комбинацш;  но,  чтобы  при  этомъ  не 
разбрасываться  и  им-вть  возможность  сосредоточиться 
исключительно  на  множестве  новыхъ  открывшихся  предъ 
нами  гармоническихъ  послт.довашй,  мы  изберемъ  про- 
стейшую Форму  задачъ:  оставимъ  покуда  въ  сторонт. 
модулящи  п  будемъ  писать  „ноту  противъ  нотыа,  безъ 
Фигурацги-,  только  при  случат»,  съ  щелью  достичь  боль- 
шей свободы  движетя,  мы  будемъ  здт>сь  какъ-бы  въ  видт. 
Фигуращи  мт»нять  расположеше  аккорда.  Слт>дую1щя  да- 
лт.е  задачи  сл-вдуетъ  рт.шать  просто  въ  четырехъ  во- 
кальныхъ  ключахъ. 


Задачи  197 — 220  (безъ  фигуращи). 
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198)  3/2 
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Въ  предъидущихъ  задачахъ  связываются  мнимокон- 
сонируюшдя  образовашя,  понимаемыя  съ  точки  зр-втя 
одной  тоники,^ — и  въ  этомъ  отношенш  задачи  эти  идутъ 
такъ  далеко,  насколько  это  вообще  только  возможно. 
Еели-бы  потребовалось  въ  этомъ-же  смысле  разсмот- 
ръть  какое-либо  иное  образоваше,  кром*  здт>сь  помт.- 
щенныхъ,  то  конечно,  къ  его  обсуждение  и  примънешю 
елЪдуетъ  приложить  тт.-же  самые  основные  начала.  За 
болыпинствомъ  изъ  гармоническихъ  посл*вдоватй,  раз- 
смотр'Ьнныхъ  въ  этомъ  §,  сл'Ьдуетъ  обыкновенно  моду- 
лящя;  мы,  однако,  еще  разъ  обращаемъ  внимаше  уче- 
ника на  то,  что  наивысшая  сила  выражешя  въ  гармонш 
достигается  не  частой  смъной  тональностей,  а  наобо- 
ротъ,  расширешемъ  границъ  строя:  так1я,  напр.,  по- 
слъдовашя,  какъ  2>+— /г+  (=°82> — Щ)  въ  А-шо1Г  или 
V — °/*5  (=0о$ — +1)11<)  въ  С-скгг'в  внъ  модуляцш  произ- 
водятъ  впечатл-вше  мощно-напряженнаго  вздоха,  точно 
стремящагося  разбить  оковы  земнаго  быт1я.  Само-собой 
разумеется,  что  учащшся  композицш  отнюдь  не  долженъ 
злоупотреблять  подобными  сильными  средствами  вы- 
ражешя. 

Нашъ  кругозоръ  теперь  далеко  расширился;  за  то 
въ  слъдующихъ  главахъ,  гдъ  намъ  часто  придется  снова 
касаться  уже  пройденнаго,  наша  работа  значительно 
облегчится. 
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ГЛАВА  III. 

Диссонансы.  Секвенцш.  Промежуточный 

каденцш. 

§  10.  Диссонансы. 

Постепенно  и  при  случае  мы  знакомились  съ  диссо- 
нирующими образовашями  всякаго  рода.  Теперь  поста 
раемея  расположить  ихъ,  соответственно  несколькимъ 
твердымъ  опорнымъ  пунктамъ,  и  систематически  сгруп- 
пировать,— такъ,  чтобы  примкнете  и  другихъ  анало- 
гичныхъ  образоватй  не  представляло  для  насъ  трудно- 
стей и  легко  поддавалось-бы  нашему  пониманш.. 

Весьма  важно  уметь  различать  диссонансы  харак- 
терные и  Фигуращонные.  Мы  видели,  что  первые, 
какъ  въ  пред'Ьлахъ  строя,  такъ  и  при  модуляцш,  яв- 
ляются важнейшими  признаками,  характеризующими  до- 
минантовую Функцию  созвуковъ  (6  въ  +#,  VII  въ  °#,  7 
въ  Л+,  VI  въ  °2));  что  касаестя  последнихъ,  то  мы  во 
множестве  употребляли  ихъ  въ  нашихъ  Фигуращонныхъ 
задачахъ,  хотя,  впрочемъ,  до  сихъ  поръ  не  уделяли  имъ 
особаго  вниман1я.  Теперь  мы  расширимъ  область  харак- 
терныхъ  диссонансовъ,  а  Фигуращонные  постараемся 
свести  къ  несколькимъ  группамъ. 

Начнемъ  съ  последнихъ.  При  Фигуращи  посредствомъ 
проходящихъ  и  вспомогательныхъ  нотъ  естественнно 
возникаетъ  множество  диссонирующихъ  аккордовъ;  ак- 
кордамъ  этимъ  обыкновенные  учебники  гармонии,  опи- 
рающиеся на  циФровку  генералъ-баса,  придавали  слиш- 
комъ  важное  значение  и  ставили  ихъ  рядомъ  съ  харак- 
терными диссонансами. 

Если  при  Фигуращи  примы  или  квинты  мажорнаго  или 
минорнаго  аккорда  (посредствомъ  верхней  или  нижней 
секунды),  Фигурированный  токъ  (т.е.  прима  или  квинта) 
является  удвоеннымъ,  и  стало  быть,  звучитъ  одновре- 
менно (большей    частью  въ.   другой    октаве)    рядомъ  съ 
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чуждымъ  аккорду  тономъ  (т.  е.  секундой  или  септимой), 
то  возникаютъ  четырехтонные  аккорды,  по  своей  кон- 
струкцш  отчасти  отличаюпцеся  отъ  извт.стныхъ  намъ 
доселт.  четырехтонныхъ  аккордовъ: 
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Подобныя-же  образоватя  получаются  и  при  Фигуращи 
терщи: 


124. 


Послт»  Фигуращоннаго  тона  (7**,  2,  6,  4  или  VII*",  II, 
VI,  IV)  мы  видимъ  обыкновенно  шагъ  на  секунду;  т.  е. 
7**,  въ  которую  мы  пришли  отъ  8,  движется  въ  6  или 
обратно  въ  8;  2  отъ  3  идетъ  къ  1  или  обратно  въ  3, 
и  т.  д., — иначе  говоря,  чуждый  тонъ  (приходящшся  на 
легкое  время)  является  обыкновенно  естественной  встав- 
кой между  двумя  гармоническими  тонами.  Такой  видъ 
диссонирующихъ  образований  наиболее  легко  понимается 
и  въ  смыслт.  диссонирующаго  дЪйствхя  наиболее  слабъ; 
это — такъ  называемые 

проход  ящге  диссонансы. 

Въ  качеетвт.  вспомогательныхъ  нотъ  часто    употреб- 
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ляются  вводные  тоны  (малыя  секунды,  верхшя  и  нижшя), 
даже  и  не  гаммовые,  вследств1е  чего  образовашя  123  и 
124  пршбретаютъ  несколько  новый  видъ: 
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Вследств1е  такого  приближетя  вспомогательныхъ  (пе- 
рем'внныхъ)  нотъ  къ  главнымъ,  тесная  связь  между  пер- 
выми и  последними  еще  резче  подчеркивается;  нередко, 
конечно,  благодаря  этимъ  вне-гаммовымъ  переменнымъ 
нотамъ,  получается  ЭФФектъ  некоторой  изысканности, 
изнеженности. 

Во  многихъ  аккордахъ  примеровъ  123 — 125  мы  видели 
совпадете  несколькихъ  одновременно  звучащихъ  сосвд- 
нихъ  тоновъ  (хотя-бы  и  въ  различныхъ  октавахъ),  напр. 
с  Л  е  въ  123  Ъ  и  I",  въ  124  к;  а  к  с  въ  123  п  и  124  т; 
съ  такимъ  явлешемъ  мы  встречаемся  впервые:  все  до 
сихъ  поръ  разсмотренные  нами  диссонируюшде  аккорды 
($6,  1)у1,  #уп,  I)7)  не  заключали  въ    себе  более  двухъ 

СОСедНИХЪ    ТОНОВЪ    (?,  VI,    VIII,  |)-   ОчвВИДНО,   ЧТО  ПОДОбнЫв 

аккорды,  если  только  они  не  возникаютъ  случайно,  при 
Фигуращи  (какъ  разъяснено  выше),  слишкомъ  выдаются 
своимъ  сильнымъ  диссонировашемъ,  и  потому  не  свой- 
ственны стилю  простому,  не  Фигурированному,  избегаю- 
щему всего  резкаго.  Въ  такомъ  стиле  имъ  вообще  пред- 
почитаются параллельные  и  вводно-сменные  созвуки, — 
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и  вотъ  чъмъ  объясняется,  почему  сравнительно  весьма 
трудно  понимаемый  послт>доватя  консонирующихъ  гар- 
моти появились  и  усвоены  были  въ  музыкальной  лите- 
ратуре гораздо  раньше,  чъмъ  довольно  простын  септ- 
аккорды и  секстаккорды,  получающееся  изъ  доминантъ 
посредствомъ  присоединетякъ  посл-вднимъ  характерныхъ 
диссонансовъ.  Есть  однако  одинъ  родъ  диссонансовъ, 
свойственный  уже  впродолжете  не  одного  столЗтя  и 
самому  строгому  четырехголоснвму  стилю;  это  такъ 
называемые 

подготовленные  диссонансы 

получаюшдеся  при  задержатяхъ.  Задержате  образуется 
при  такомъ  переход*  одной  гармоти  въ  другую  (Т — #, 
$ — I),  Ь — Т,  8 — Т  и  т.  д.),  когда  тонъ  первой  гармо- 
ти, чуждый  второй  гармоти,  задерживается  при  вступ- 
ление этой  последней,  и  только  затвмъ  посредствомъ 
шага  на  секунду  переходитъ  въ  тонъ  втораго  аккорда 
(такимъ  образомъ  въ  этомъ  второмъ,  новомъ  аккордъ 
некоторое  время  звучитъ  чуждый  ему  тонъ  перваго 
аккорда). 

Вотъ  несколько  важнъйшихъ  случаевъ  задержашя  при 
связываши  главныхъ  гармоти: 
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Этимъ     мажорнымъ    прим-Ьрамъ     соотв'втствуютъ    въ 
миноре: 
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Новыя  образоватя   вбзникаютъ  при  введеши   проти 
воположнаго  созвука  тоники: 
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При  двухъ  (или  болт>е)  одновременныхъ  задержатяхъ 
возникаютъ,  конечно,  новыя  аккордовыя  образовашя, 
отличаюпцяся  (хотя  не  всегда)  еще  большей  сложностью. 
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Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя. 
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При  голосоведенш,  разсчитанномъ  болт>е  чъмъ  на  че- 
тыре голоса  (мы  будемъ  упражняться  въ  немъ  позже), 
благодаря  задержашямъ  возможно  множество  новыхъ 
аккордовыхъ  комбинапдй;  для  того,  однако,  чтобы  при- 
готовленное задержате  хорошо  звучало,  необходимо, 
чтобы  задержанный  тонъ  (въ  одномъ  голосе)  и  удвоете 
того  аккордоваго  тона,  куда  должно  разрешиться  задер- 
жаше  (въ  другомъ  голосе),  находились  въ  разныхъ  ок- 
тав ахъ: 
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Диссонансы,  возникающее    вслъ'дствхе    хромашическаю 
измгьненгя  аккордоваго  шона  (въ  такъ  называемыхъ  альте- 
рированныхъ  аккордахь  *),  относятся  обыкновенно  къ  числу, 
проходящихъ;    и    следовательно    тамъ,     где    находится 
шагъ    на    секунду,  .  мы   можемъ    воспользоваться     хро- 


*)  Т.  е.  получившихся    отъ  альтеращи  одного  или    н'всколькихъ    тоновъ 
аккорда.   Пргмоъч.  переводч. 
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матическимъ  повышетемъ  иди  понижетемъ  ноты  въ 
качестве  Фигуращоннаго  элемента.  Таюе  хроматичесше 
шаги  легко  понимаются  нами,  такъ  какъ  они  представ- 
ляютъ  собою  ничто  иное,  какъ  вставку  вводнаго  тона 
къ  следующему  аккордовОхМу  тону,  напр: 
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Но  ухо  наше  нередко  отказывается  понимать  так1я 
образоватя.  какъ  напр.:  I3",  Г*,  3"*,  III5",  такъ  какъ  воз- 
никающей при  этомъ  интервалъ  чрезмерной  терщи(1> — 3, 
1 — 3**,  III — I**  и  т.  д.)  слишкомъ  похожъ  на  кварту,  и 
всл,вдств1е  этого  можетъ  порой  повести  насъ  къ  ложному 
понимашю  гармонш: 


а)  плохо. 


Ь)  хорошо 


с)  хорошо. 


132. 
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(Само  собой  разумеется,  что  и  не  за  чемъ  вводить 
3^  въ  Т  и  Х>,  1*  въ  Т  и  #,  5>  въ  $  (въ  мажор*)  и  ПГ 
въ  °Т  и  °#,  Г  въ  °Т  и  Ю  и  V"  въ  °Х>  (въ  минор*), 
такъ  какъ  всв  эти  тоны  совпадаютъ  энгармонически  съ 
легко  понимаемыми  тонами  еоотвътствующихъ  ступеней 
гаммы;  вообще,  не  надо  забывать,  что  хроматически- 
проходяшдя  ноты  служатъ  только  для  пршбр'Ьтетя  воз- 
можности сд-влать  вводный  шагъ  къ  следующему  тону). 
Въ  случаяхъ  подобныхъ  132  а  и  <1  лучше  смотр-вть  на 
Фигуращонный  тонъ,  какъ  на  вспомогательную  ноту  и 
соответственно  этому  и  писать  его,  (Й8  вспомогатель- 
ная нота  тона  ^),  хотя  бы  онъинешелъ  зат*мъ  обратно, 
а  въ  следующемъ  аккорд*  былъ  хроматически  измъненъ 
^покинутая  вспомогательная  нота): 
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Лучше,  пожалуй,  и  въ  132  Ь  и  с  вм-всто  а18  писать 
Ъ  (4  \  или  VII").  Точно  также  5"  въ  +Т  и  У"  въ  °Т  и 
°$  лучше  писать,  какъ  вспомогательныя  ноты  5^  и  УЙ 
(134  а — Г);  5>  въ  В  и  У<  въ  °#,  наоборотъ,  понимаются 
нами  очень  хорошо  (134  % — Ь): 
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Въ  общемъ,  хроматичесюя  повышетя  предпочитаются 
нами  хроматическямъ  понижешямъ,  въ  чемъ,  конечно, 
отчасти  виновата  современная  музыкальная  практика. 

Какъ  „проходяшде  диссонансы"1,  получаюшдеся  отъ 
движешя  д1атоническими  секундами  между  двумя  аккор- 
довыми тонами,  такъ  и  возникаюпце  благодаря  хрома- 
тическому движетю  „хроматичесте  аккорды"  превосхо- 
дятъ,  иногда,  даже  „подготовленные  диссонансы"  по 
сил*  и  ръзкости  дисеонироватя,  если  только  приходятся 
на  тяжелое  время  такта;  при  этомъ  получается  третья, 
важнейшая  категор1я  дисеонирующихъ  образованш,  а 
именно: 

свободно  вступающге  (свободные)  диссонансы. 

Всв  диссонируюпце  образовашя,  приведенныя  выше 
(126 — 130)  какъ  примеры  подготовленныхъ  диссонансовъ 
могутъ,  съ  бол'ве  или  менъе  хорошимъ  ЭФФектомъ  всту- 
пать и  безъ  приготовления  дисеонирующихъ  тоновъ, 
иначе  говоря  свободно;  такимъ  образомъ,  эта  третья 
категор1я  охватываетъ,  собственно  говоря  вегь  диссони- 
рующая образовашя.  Конечно,  это  не  значитъ  еще,  что 
всв  решительно  диссонансы  можно  съ  успъхордъ  упо- 
треблять свободно;  въ  этомъ  случав  (т.  е.  при  употреб- 
ленш  свободныхъ  диссонансовъ)  хорошо  держаться  той 
основной  точки  зръшя,  что  вступленге  свободнаго  диссо- 
нанса всегда  болгье  или  менгье  является  результатомъ  за- 
мгъщетя*)  или  эллипса**).  Въ  елвдующихъ  примърахъ  за 
всякой  свободной  Формой  диссонанса    слъдуетъ  ея  при- 


*)  Подготовленной  формы  диссонанса — неподготовленного.  Прим.  пер. 
**)  Т.  е.  выпуска  подготовлетя  диссон.  Примгьч.  переводчика. 
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готовленная  Форма,  и  за  всякимъ  диссонансомъ,  свободно 
вступающимъ  посредствомъ  секундоваго  шага  на  тяже- 
ломъ  времени  —  тотъ  же  диссонансъ,  вступающей,  въ 
качеетв-в  проходящаго,  на.  легкомъ  времени.  Первую 
Форму  надо  всегда  имт>ть  въ  виду,  какъ  первоначальную 
и  болт>е  совершенную  (ср.  а  съ  аа,  Ъ  съ  ЪЬ  и  т.  д.) 
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Слт>дуюшде  диссонансы  надо  сравнить  съ  соответ- 
ствующими имъ  подготовленными  диссонансами  прим. 
126;  первые  являются  зампщенгями  вторыхъ: 
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На  сггБдуюпце  далЪе  (137)  прим-вры  свободныхъ  дис- 
сонансовъ  (въ  минор*)  сл-вдуетъ  смотреть  какъ  на  за- 
М'вщетя  прим-вроБъ  127: 
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Знаки  $  и  ^  (въ  скобкахъ)  превращаютъ  шагъ  задер- 
жанной ноты  на  ц-влый  тонъ  въ  шагъ  на  полутонъ  (ввод- 
ный задержания),  и  такимъ  образомъ  еще  сильнее  под- 
черкиваютъ  мелодическую  связь  соотв-втствующаго  тона 
съ  слт>дующимъ  за  нимъ  въ  томъ  же  голосе  тономъ;  на 
зти  задержатя  надо  смотреть,  какъ  на  случаи  простого 
замъщетя,  усложненные  еще  промежуточнымъ  хрома- 
тическимъ  шагомъ  (какъ  въ   135),  напр. 


(136Ъ) 
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Изъ  предъидущаго  ясно,  какимъ  образомъ  диссонансы 
примт>ровъ  131  и  далъе  могутъ  явиться  въ  вид*  свобод- 
ныхъ  диссонансовъ;  вс*  они  могутъ  вступить  въ  каче- 
ств* вводныхъ  задержанш.  Вообще  можно  сказать,  что 
всякому  аккордовому  тону  можешь  предшествовать  сво- 
бодно вступающее  ею  задержанге  на  тонъ  или  полутонъ 
сверху  или  снизу;  однако,  не  всв  эти  задержатя  одина- 
коваго  достоинства.  Вводным  задержатя  снизу  всегда 
легко  понимаются  и  уместны;  сверху -же  хороши  только 
гаммовыя  вводныя  задержатя  или  такгя  внчь  гаммовыя, 
которыя  по  крайней  мгьргь  являются  тонами  ближайшихъ 
строю  гармонгй.  '(Напр.  III  въ  °#,  въ  мажор*;  III  въ 
юо$,  въ  минор*).  Ни  въ  коемъ  случа*,  не  сл*дуетъ  одна- 
ко, слишкомъ  часто  применять  вн*  гаммовыя  задержатя; 
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всякое  блюдо    легко    испортить,  если    только    положить 
въ  него  слишкомъ  много  перцу  и  соли. 

Слъдующимъ  далве  Фигуращоннымъ  задачамъ  ученикъ 
долженъ  придать  больше  разносторонности  посредствомъ 
примвнетя  диссонансовъ.  Задачи  эти  представляютъ 
возможность  примънетя  подготовленныхъ  диссонансовъ 
на  сильныхъ  временахъ-  каждую  изъ  нихъ  слвдуетъ 
(какъ  и  задачи  149  и  др.)  переделать  четырьмя  спосо- 
бами (съ  Фигуращей  въ  сопрано,  альту,  тенорв,  баев). 
Въ  каждой  пятой  задачв  Фигуращю  слвдуетъ  раздвлить 
между  вевми  четырьмя  голосами.  Предварительно  мы 
сдвлаемъ,  однако,  несколько  замвчашй: 

а)  Приготовить  диссонансъ  (во  второй  гармонш)  мо- 
жетъ  аккордовый  тонъ  (первой  гармонш),  приходящшея 
на  предшествовавшее  легкое  время  (прима,  терщя  или 
квинта  действительной  гармонш  или  мнимаго  консо- 
нанса (!),  а  также  септима  +Л  или  °$  и  секста +#  и  °Л). 

Ъ)  Дисеонируюпцй  тонъ  долженъ  быть  разрвшенъ  по- 
средствомъ шага  на  секунду;  только  VII  въ  °$  и  6  въ  Я 
могутъ  сначала  пойти  въ  основной  тонъ  +1),  но  затъмъ 
должны  все  таки  пойти  въ  тотъ  тонъ,  куда  привело 
бы  ихъ  правильное  разрвшете,  т.  е.  на  секунду  отъ 
диссонанса. 

с)  Въ  твхъ  случаяхъ,  когда  при  необходимости  Фигу- 
ращи,  нвтъ  возможности  применить  подготовленный  дис- 
сонансъ на  тяжеломъ  времени,  слвдуетъ  все  таки  ста- 
раться провести  синкопировате  посредствомъ  связыватя 
тона,  общаго  обвимъ  гармотямъ.  Въ  этомъ  случай 
синкопированный  голосъ  освобождается  на  одинъ  шагъ 
отъ  необходимости  двигаться  по  секундамъ;  этимъ  ша- 
гомъ  надо  поэтому  воспользоваться,  чтобы  пойти  въ 
аккордовый  тонъ,  наиболее  удобный  для  подготовлетя 
диссонанса  на  ближайшемъ  тяжеломъ  времени. 

(1)  При  Фигуращи  въ  трехдольномъ  размврв  и  вообще^ 
тамъ  гдв  на  каждый  аккордъ  въ  Фигурированномъ  голосъ 
приходятся  три  ноты  (или  болве),  слвдуетъ  въ  этихъ 
задачахъ  связывать  лигой  только  ноту,  падающую  на 
время,  непосредственно  предшествующее  тяжелому  вре- 
мени такта;  такимъ  образомъ,  будетъ  получаться  только 
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частное    синкопироваше,   какъ   видно    изъ    сл-Бдующихъ 
прим-вроБъ: 
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Десятый  образцовый  примъ'ръ  можетъ  служить  нагляд- 
нымъ  указашемъ,  какъ  прим-внять  вегв  эти  правила- 
Фигуращя  здесь  въ  альту: 
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При  N8  мы  видимъ,  что  синкопированный  голосъ  пов- 
торяетъ  ту  же  аккордовую  ноту,  что  вполне  возможно, 
такъ  такъ  тонъ,  приходящейся  здъ'сь  на  тяжелое  время, 
является  консонансомъ;  тоже  самое  происходитъ  въ  так- 
тахъ  3  и  4.  Въ  восьмомъ  такт*  (КВ)  синкопированный 
голосъ  беретъ  септиму,  въ  седьмомъ  (N6"^)  —  хромати- 
чески-измъненную  терцш  аккорда  всл-едъ  за  той-же  тер- 
шей въ  ея  простомъ,  неизмъненномъ  видъ  (вслъдств1е 
чего  #+  превращается  въ  °#). 

Задачи  221 — 236  (съ  фигуращей  въ  вид'Ь  синкопъ). 

221)  ф  :  Т  |  .}^  Тр  |  #  8р  |  в\  7.  \Т  Тр\°8  В.\  Пр  Тр  \ 

#6    В  |  Т 

VII 

222)  ^  :  #У11|  В+  #™  \в+0Т\  8Ш<  В  |  °Т  °В  |  °8р  ЗГ™  | 

Вь     7   I  °'Т2*  °$  I  ° Т 

223)  3/4  •  Т  |  #6   I)  |  +ТП<   /9  |  ф   ^  \Тр    °8\  Х>4    7.  I 

|        |      и  т.  д. 

+ТП<  °8\В   8\  Т 

224)  3/4  :  °т  #уп  I  ^  °Т2>!°#  °В\°Вр  8\  В  °В  \°8  Т\ 


Р    р 


и  т.  д. 


#УИ  х>+  I  оТ 
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225)  2/А:  Т\  В    Тр  \  °Ти<  8  |  В   8р  \  Ш   В  \  Тр  +ТП<  | 

\)       |        и  т.  д. 

8р  °8\в1  +.\Т 

226)  2/4  :  °Т  I  ^УП  П\  °Т  Ю  I  °8Р  ^УП  I  В  0В  I   --2>  °^! 

у     \  \>    и  т.  д. 

X)  °Т2>  |  °#  В  |  °т 

227)  3/4  :  8  В\8р   ..  |Х>р  Т|  Яр  В\Т  °8\В  Вр\ТрВ\  Т 

|        и   Т.   Д. 

228)  3/4  :  °Т  I    -    °^  I  01)Р  °Т  I  ^УП'  В  I  °Т  °ПР  I  °Т^  °Т  I 

и  т.  д. 

°#  ..уп  |  в*  +  !  °т 

229)  ^:  Т\  8*  Т  86  В\Т  °8  В  Вр  \  Тр  8р  в\  +  | 

Тр   8  Т  (Фигуращя:  ^  |  /  ^'  ,1  ^  /  |/) 

230)  ^  :  °Т  @.?  °#  |  °Т  #уп    Х>    °Т|  °Х>    °Т  #уп    ..    | 

231)  3/2  :  Т#  6   |  ВВр  Т\  ТрВ  ..7  |  Т8рВ\  ТТр8р\ 

В  Тр  8\  8р  в\  Л  |  Т  (Фигуращя:  >  ^  ^  ^'  ^ ) 

232)  3/2  :  °Т  |  °#  В1  |  °Т2>  °Тр  |  °#  °Вр  |  °#р  +Х>  \°Т\:  | 

233)  0  :  Т\  °#2>  +#  |  I)  8р  |  +Х>П<  1  |  +Тп<  Тр  \  °8  Вр  I 

°Т2>  °82*  I  2)4^  +  I  Т 

234)  й  :  Т  8™  1 1)  °Т2>  \В°8р\Тр°8\В°Т\  °82*  Т  \ 

^         Ш  •      '    Ш  I 

В7       \  °т 

2>         1      I 

235)  0  :  Т  |  °ф  °#2*  | ';.■'!>  |  °Т2>  °8  \В  °Тр\  8™  Ш  | 

Яр   1)7|  Г(^|д)       • 


174 


236)  $  :  °Т  |  #ш«  Х>  |  °Г2>  °Х>  |  °6  $уп  !  0Х>  Х>+  !  +1)р  +Т^| 

3 

§  2.  Секвенцш. 

Методы  преподаван1я  гармонш,  основанные  на  гене- 
ралъ-басв,  систематизировали  аккорды,  руководствуясь 
сходствомъ  ихъ  отношешя  къ  басу  и  вытекавшей  отсюда 
циФровкой;  всл-Бдств1е  этого  долгое  время  ставили  рядомъ 
и  приравнивали  таюе  аккорды,  которые  по  своему  гар- 
моническому значенш  (по  своимъ  „Функщямъ")  совер- 
шенно несходны  между  собою;  такимъ  образомъ,  на 
каждой  ступени  гаммы  строили  не  только  трезвуч1я,  но 
и  септаккорды,  а  во  времена  наивысшаго  схематическаго 
окамен'втя  (около  1800  г.)  даже  и  ундецимаккорды  и 
терддецимаккорды: 
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Сюда  еще  присоединялись  аккорды,  получаюшдеся  при 
повышенш  шестой  и  седьмой  ступени  минора  (въ  поды- 
мающейся мелодической  гамм*): 

а) 
142.  ' 


VII  У1< 


ш< 


Ж 


V  УП  6>  VI 

/рП<      #Ш<      2)Ь  #Ш<       #7        ^УП^[       $9> 

($1Х<) 


1ХН 


и  аккорды,  получающееся  въ  мажор*,  вслйдствее  пони- 
жешя  седьмой  ступени,  переводящей  въ  шестую  (т.  е. 
въ  терщю  °$): 
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Ясно,  что  такой  схематизмъ    совершенно  безп,т»ленъ, 
да  ему  не  предвиделось  бы  и  границъ;  съ  насъ    вместо 
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всего  этого  достаточно  помнить  о  лидшскои  кварт*  въ 
мажор*  и  Фришйской  секунд*  въ  минор*  или-же  о  хро- 
матическихъ  вводныхъ  тонахъ  предъидущихъ  парагра- 
фовъ.  Предъидущее  изложеше  совершенно  избавляетъ 
насъ  отъ  необходимости  разсматривать  вс*  эти  „побоч- 
ный трезвуч1яи  всяческихъ  видовъ,  „побочные  септак- 
корды", „побочные  нонаккордыа  и  т.  п.  Для  насъ  цен- 
тромъ  и  корнемъ  (зерномъ)  всякаго  гармоническаго  дви- 
жения являются  три  главныхъ  момента  каденцш: 

Тоника,  субдоминанта  и  доминанта. 

Къ  этимъ  тремъ    основнымъ    моментамъ  въ  качеств* 

!придатковъ  присоединяется  уже  все  остальное:  харак- 
терные диссонансы  (#6,  Х>7,  /5УП;  1)у1,  #УП,  I)7);  мнимо- 
консонируюпця  замътцаюшдя  (побочныя)  Формы  главныхъ 
гармонш  (параллельные  и  вводносм*нные  созвуки);  ак- 
корды доршской  сексты  и  миксолидшской  септимы,  также 
мнимоконсонируюшде ,  и  необходимые  по  мелодическимъ 
основатямъ;  наконецъ,  всевозможныя  абсолютно-диссо- 
нируюшдя  образоватя  (какъ  гаммовыя,  такъ  и  вн*  гам- 
мовыя),  возникающая  всл*дств1е  проходящихъ  и  вспо- 
могательныхъ  нотъ,  задержанш  и  предъемовъ. 

Только  въ  такъ  называемыхъ  секвенщяхъ  эти  побоч- 
ныя, скор*е  даже  случайный  образоватя  *).,  съ  виду 
получаютъ  одинаковое  значеше  съ  характерными  дис- 
сонансами и  выступаютъ  рядомъ  съ  ними;  это-то  долго 
вводило  въ  заблуждеше  и  теоретиковъ,  пока  Фр.  I.  Фе- 
тисъ**) не  снялъ  у  нихъ  повязки  съ  глазъ.  Секвенщи, 
какъ  впервые  призналъ  Фетисъ,  представляютъ,  соб- 
ственно говоря,  не  гармоничесюя  образоватя,  а  мело- 
дическгя  \  руководящимъ  принципомъ  въ  нихъ  является 
не  логическое  движете  гармонги^  а  мелодическое  движете 
по  ступенямъ  гаммы; — короче    сказать,    секвенцгей   назы- 


*)  См.  примеры  141  и  далъе.  Примгьч.  переводи-. 
**)  Франсуа  Жозефъ    Фетисъ    (1784 — 1871),  директоръ    брюссельской 
консерваторш  (1832 — 1811),  композиторъ  и  известный  изслйдователь  въ  об- 
ласти исторш  и  теорш  музыки.  Примтч.  переводи. 
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вается  последовательное  перемгьщете  (воспроизведете) 
мотива  по  ступенямъ  гаммы  (вверхъ  или  внизъ).  При 
такомъ  определети  секвенцш,  къ  числу  ихъ  следуетъ 
отнести  даже  так1е  одноголосные  ходы,  какъ  напр.  сле- 
дующей: 

а)       1  2  3  Ъ)      1  3 
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Однократное  воспроизведете  мотива  еще  не  есть  сек- 
венщя;  само  это  слово  (секвенция  т.  е.  последователь- 
ность) указываетъ  на  то,  что  движете  мотива  совер- 
шается последовательно  въ  извгьстномъ^  выдержанно мъ 
порядкгь^  а  для  обнаружетя  поеледняго  необходимы  по 
меньшей  мере  два  повторетя  (воспроизведетя)  мотива. 

При  гармонизацги ,  секвенцгя  въ  данномъ  голоса  обуслов- 
ливаетъ  до  известной  степени  и  секвенцеобразное  движе- 
те въ  другихъ  голосахъ]  и  только  при  соблюдети  секвен- 
цеобразнаго  движетя  во  всбхъ  голосахъ  можно  говорить 
о  ееквенщи  въ  многоголосномъ  сложенш.  Возникающая 
такимъ  образомъ  секвенщя  (гармоническая  прогресс1я) 
представляетъ  собою  гармоническую  группу,  последо- 
вательно воспроизводимую  (перемещающуюся)  по  сту- 
пеняхмъ  гаммы  (вверхъ  или  внизъ).  Мотивъ  гармонической 
прогрессш  долженъ  представлять  собой  гармоническое 
посл-вдовате,  само  по  себе  логически-осмысленное; — то 
же,  что  следуетъ  дальше  въ  виде  воспроизведен^  мо- 
тива, появляется  уже  какъ  естественно -необходимое 
следствие*),  и  только  по  окончати  ееквенщи  снова  всту- 

*)  Послйдовательнаго  дВижешя  по  ступенямъ  гаммы,  независимо  отъ  того 
или  другого  тональнаго  значешя  аккордовъ.  Примтч.  переводи. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  .         12 
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паетъ  въ  силу  значете  тональныхъ  Функщй  аккордовъ. 
И  это  настолько  в-врно,  что  внутри  секвенцш  не  про- 
изводятъ  дурного  впечатл-втя  даже  удвоетя  вводныхъ 
и  диссонирующихъ  тоновъ,  — удвоетя,  какъ  мы  видели 
раньше,  совершенно  недопуетимыя  вит»  секвенцш  и  даже 
въ  началт»  ея  (въ  основномъ  мотивт>).  Вотъ  наброски 
н'всколькихъ  секвенщй,  служашДе  нагляднымъ  дополне- 
шемъ  къ  выше  сказанному: 
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Мы  видимъ,  какъ  вей  эти  ч побочные  септаккорды" 
и  т.  п.  вступаютъ  въ  цъ'пь  въ  силу  железной  необхо- 
димости, но  тональное  ихъ  значеше  нисколько  не  вл1яетъ 
на  прод0лжен1е  гармоническаго  движетя;  они  являются 
только,  такъ  сказать,  механическими  стереотипными 
снимками  съ  гармоническаго  послЪдовашя,  стоящаго  во 
главт.  секвенщи. 

Конечно,  въ  основу  секвенщи  можно  положить  и  бо- 
лт>е  длинные  мотивы,  чт>мъ  въ  предъидущихъ  при- 
мъ'рахъ;  можно  также  воспроизвести  въ  секвенщи  и 
Фигуращю   145  а — Г,   напр.: 
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ЬГвкоторыя  секвенщи,  повидимому,  движутся  не  посте- 
пенно, а  по  терщямъ,  напр. 
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147.  { 


Но  стоитъ  обратить  внимаше  на  ихъ  три  нижте  го- 
лоса (147  а)  4или  басъ  (147  Ъ),  чтобы  увидать,  что  здт»еь 
ееквенщя  движется  также  постепенно.  Примт»ръ  147 
нредставляетъ  собою  единственный,  возможный  безъ 
параллельныхъ  квинтъ  и  октавъ,  единообразный  способъ 
гармонизироватя  восходящей  и  нисходящей  гаммы  (по- 
жалуй, и  самое  гамму  можно- бы  назвать  секвенщей). 

Прелестные  эффекты  получаются,  если  объемъ  секвен- 
цоваго  мотива  не  совпадаетъ  съ  величиной  такта,  вслт>д- 
ств!е  чего  соответствующее  другъ  другу  въ  секвенпш 
аккорды  приходятся  на  времена,  ритмически  отличаю- 
ицяся  между  собой,  напр.: 
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Такъ  какъ  при  воспроизведетяхъ  секвенцоваго  мотива 
тональныя  Функщи  аккордовъ  не  им-бютъ  никакого  зна- 
чешя,  то  не  за  ч-бмъ  ихъ  и  обозначать;  поэтому  мы 
будемъ  давать  гармоническое  обозначеше  только  мотиву 
секвенщи,  а  затемъ  при  первомъ  воспроизведены!  обо- 
значимъ  только  подымается-ли  секвенщя  или  опускается. 
Все  остальное  обозначение  секвенщи  мы  будемъ  сокра- 
щать посредствомъ  скобокъ:  сколько  скобокъ,  столько 
и  воспроизведешй  мотива,  какъ  это  мы  уже  сделали  въ 
144  а — И  (при  этомъ  обозначетя,  сопровождаются  гар- 
мотю,  делаются  лишними,  такъ  какъ  они  подразуме- 
ваются здесь  сами  собой). 

Сл'Бдуюшдя  задачи  (съ  секвенщями)  не  представляютъ 
трудностей;  мы  сдт.лаемъ  въ  нихъ,  поэтому,  первый 
опытъ  пятиюлоснаго  сложенья.  Новыхъ  правилъ  здесь 
не  потребуется.  Голоса  и  здесь  (какъ  и  повсюду) 
не  должны  выходить  изъ  указанныхъ  имъ  пределовъ; 
а  такъ  какъ  теперь  въ  тт>хъ  же  самыхъ  границахъ 
вместо  четырехъ  у  насъ  будутъ  двигаться  уже  пять 
голосовъ,  то  очень  легко  будетъ  не  переходить  за  пре- 
делы дозволеннаго  максимальнаго  разстоятя  между  го- 
лосами; слъ'дуетъ,  однако,  заметить,  что  не  будетъ  чув- 
ствоваться никакой  отчужденности  между  голосами,  если 
порой  три  верхнихъ  голоса  и  два  нижнихъ  или  два  верх- 
нихъитри  нижнихъ  будутъ  разделены  октавой.  Удвоеше 
терщй  и  квинтъ  въ  пятиголосномъ  сложенш  встречается 
чаще,  чемъ  въ  четырехголосномъ,  но  и  здесь  подлежитъ 
т-вмъ-же  ограничешямъ,  что  и  раньше  (удвоеше  терщи 
при  параллельномъ  движенш  допускается  только  въ  со- 
звукахъ  параллельныхъ  и  вводносменныхъ;  нельзя,  во- 
обще, удваивать  тт>хъ  терпдй,  которыя    являются  ввод- 
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ными  тонами  по  отношенш  къ  тоник*).  Нагляднымъ 
примт>ромъ  можетъ  послужить  слт>дующш  (одинадцатый) 
образецъ.  Верхнш  голосъ  въ  скрипичномъ  ключ*. 


149. 


м=ы^ 


-к 


9  Я 


8р 


^-\~1~ГТ- 


-ф ^ 


^ — *=Г 


ИЗ 


Н5 


1уН* 


-&- 


^ 


-*— 


ЗВ^^Е^ 


т* ^ 


№Н 


33=4: 


4=: 


(11-й  образецъ). 


1>      Т     Ю     Т    °8     Т     °8  °8^ 


6         5 


гм 


чи2^ 


^ — « 


-# — ^ 


*ь 


&- 


* — & 


^5- -  1  / 


-<5>- 


+-* Ф 


=Р=рЕ 


№ 


Щ= 


#    I    ^ 


#-  —&*- 


-*- — ё — & 


Зф 


ш 


-3^- 


^ё^ 


|  А    Р#- 


-&-> 


Ш=С=№р: 


^ 


^-^л 


а 


183 


240) 


Задачи  23? — 240  (на  пять  голосов ъ). 
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§  12.  Промежуточный  каденцш. 

Некоторые,  болт.е  даровитые,  ученики  зам-втили,  мо- 
жетъ  быть,  уже  въ  предъидущихъ  работахъ,  что  мы 
избегали  хроматическихъ  изигЬненш,  ведущихъ  въ  близ- 
шя  тональности,  что,. вероятно,  порой  производило  впе- 
чатлт>н1е  некоторой  неестественности  и  насильственно- 
сти.  Въ  нт,которыхъ  случаяхъ,  гдт»  мы  строго  держались 
гаммовой  гармонш,  а  изъ  вит.  гаммовыхъ  аккордовъ 
исключительно  употребляли  только  самые  обыденные 
(°#2%  +№,  #ш<,  В^,  Ш,  $,  °о@,  °0#),ученикамъ  порой, 
можетъ  быть,  приходили  на  умъ  другче  обороты,  на 
которые  они  наталкивались  по  опыту,  и  разсмотр-втемъ 
которыхъ  мы  теперь  займемся.  Дт.лали  мы  э.то  предна- 
меренно, и  результаты  оправдаютъ  нашъ  образъ  дт>й- 
ств1й.  Главной  задачей  нашей  было  развить  въ  уценить 
чувство  тональности  до  возможно  высшей  степени,  научить 
его  понимать  даже  и  далекгя,  повидимому,  гармонш  съ 
точки  зрЪшя  одной  господствующей  тоники.  Въ  настоя- 
щемъ  параграф*  мы  познакомимся  съ  тт>ми  гармониче- 
скими оборотами,  которые  иосятъ  обыкновенно  назвате 
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отклоненгй  въ  отлич1е  отъ  настоящей  модулящи,  т.  е. 
действительной  перемены  тональности;  мы  дълаемъ  та- 
кимъ  образомъ,  какъ-бы  шагъ  въ  противоположную 
сторону  по  отношегпю  къ  только  что  указанному  раз- 
ВИТ1Ю  чувства  тональности,  но  это  только  такъ  кажется. 
Разумная  система  гармонш  должна  охватить  единствомъ 
пониматя  возможно  болъе  широкое  поле.  Тоже  поста- 
раемся мы  сделать  и  здесь.  Настоящую  модулящю  *) 
мы  можемъ  сравнить  съ  послвдовашемъ  тоники  и  какого- 
либо  другого  аккорда;  такимъ  образомъ,  новыя  тоники, 
достигнутый  посредствомъ  модулящи,  слвдуетъ  разсма- 
тривать  и  понимать  подобно  тому,  какъ  мы  разсматри- 
ваемъ  и  понимаемъ  въ  нредвлахъ  строя  отдельные  ак- 
корды,— т.  е.  считать  эти  новыя  тоники  носительницами 
тоналъныхъ  функцгй,  только  въ  болп>е  широкомъ  смыслгъ. 
При  отклонешяхъ  этотъ  взглядъ  будетъ  вполне  опреде- 
ленно выраженъ  твмъ,  что  въ  новыхъ  достигнутыхъ 
тоникахъ  мы  не  будемъ  даже  менять  обозначешя  ихъ 
тональной  Функщи;  короче  говоря,  мы  сделаемъ  каденцъи 
къ  каждой  изъ  гармонш^  действительно  или  мнимоконсо- 
нирующихъ^  который  были  разсмотрены  нами  до  сихъ  поръ 
соответственно  ихъ  положенгю  въ  строп>;  на  каждую  изъ 
этихъ  гармонш  мы  будемъ  смотреть  какъ  на  тонику** )^  что 
однако  нисколько  не  изменитъ  ихъ  тональныхъ  функцт**'*). 
Возьмемъ  простейшую  Форму  каденцш,  соединеше 
тоники  съ  ея  однородными  (по  наклоненш)  доминантами: 

Т—8—П—Т  и  °Т— 0Х>— °#— °Т 

Она  приметъ    совсъмъ    иной    видъ,    если    мы    обратимъ 
каждую  гармотю  въ  доминанту    последующего  аккорда 
посредствомъ  прибавки    къ  ней   внътаммоваго   тона  (?Ь 
или  УНц  тоники)  или  же  посредствомъ  хроматическаго , 
измънешя  ея  аккордоваго  тона: 


*)  (Какъ  послйдоваше  двухъ  строевъ,  главнаго  и  послъдующаго). 

Примеч.  перевода. 
**)  Особую,  временную.  Примеч.  переводч. 
***)  По  отношение  къ  главному  строю.  Примеч.  переводч. 
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Обозначете  измт>ненш  тональныхъ  гармонШ  (посред- 
ствомъ  7 к),  УП^;  1<,  Г"),  не  представляетъ  здт>сь  не- 
удобствъ  и  весьма  легко  понимается  (т.  е.  при  чтеши 
легко  претворяется  въ  живыя  гармоничесшя  представ- 
ления); но  въ  тЪхъ  случаяхъ,  гдт,  не  одинъ,  а  два  или 
болт>е  аккорда  относятся  къ  сл-вдующей  за  ними  гар- 
монш, какъ  къ  (временной)  тоникт»,  гораздо  удобн-ве, 
да  и  правильнее  (ибо  больше  соотв'втствуетъ  действи- 
тельному процессу  гармоническаго  мышлетя)  обозначать 
измъненныя  гармонш,  какъ  доминанты  сл'Ьдующихъ  за 
ними  аккордовъ.  Такое  соотношеше  между  аккордами 
мы  будемъ  обозначать  посредствомъ  заключетя  соот- 
вт.тственныхъ  гармонШ  въ  круглыя  скобки  (какъ  уже  и 
сдт>лали  въ  прим.  150,  гдт>  въ  нижнемъ  ряду  помещены 
дополнительный  обозначетя). 

Правило:  Обозначетя,  заключенных  въ  круглыя  скобки, 
не  слиьдуетъ  понимать  сь  точки  зргънгя  главнаьо  строя; 
онгь  превращаютъ  аккордъ,  непосредственно  слп>дующш  за 
скобками,  въ  тонику*)  и    относятся   къ   строю-  этой    то- 
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Этотъ  новый  способъ  дастъ  намъ  множество  новыхъ 
оборотовъ,  такъ  какъ  подобныя  промежуточныя  каден- 
Ц1И  можно  сделать  не  только  къ  главнымъ  гармоншмт* 
(угртг^ио  и.  ко  всвмъ  п  а  раздельны  мъ  и  вводносж^айущщ^, 
созвукамъ: 
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Не  р'Ьдко  случается,  что  подобная  промежуточная 
каденпдя  съ  доминантами  аккорда,  вполне  понятнаго  въ 
пред'влахъ  главнаго  строя,  начинается  именно  съ  этого 
аккорда,  но  не  приводитъ  насъ  снова  къ  нему;  тогда 
стр-вла,  обращенная  назадъ  остр1емъ  и  помещенная  подъ 
скобками  служитъ  указашемъ,  что  аккордъ,  предше- 
ствующш  скобкамъ,  является  въ  данномъ  случае  тони- 
жой  (временной). 
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Въ  такихъ  случаяхъ  на  м^ет*  тоники,  къ  которой 
должна  была-бы  привести  промежуточная  каденщя  и 
которую  слушатель  ожидаетъ  услышать,  появляется  дру- 
гой аккордъ.   При  этомъ  весьма    часто   бываетъ,  что  и 
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передъ  промежуточной  каденщей  нътъ  тоники  этой  ка- 
денщи,  и  такимъ  образомъ,  вовсе  н'втъ  на  лицо  того 
аккорда,  къ  которому  относится  протежуточная  каденпдя; 
такой  случай  мы  будемъ  обозначать  посредствомъ  зак- 
люченья этого  под  разу  муьваемаго  аккорда  въ  уыоватыя 
скобки,  помтцая  ихъ  вслгьдъ  за  круглыми  скобками: 
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Правило:  аккордъ,  заключенный  въ  угловатых  скобки, 
только  въ  нашемъ  представлении  является  тоникой  пред- 
шествующей ему  промежуточной  каденщи,  заключенной 
въ  круглыя  скобки,  на  самомъ-же  д>ълп>  онъ  большей  частью 
вовсе  не  появляется  въ  каденцъи. 

Для  того,  чтобы  легко  освоиться  съ  этимъ  новымъ 
способомъ  обозначешя  и  научиться  быстро  представлять 
себе  соответственный  ему  гармоничесшя  посл-вдовашя, 
слъдуетъ,  при  встр-вч-Б  съ  нимъ,  прежде  всего  обратить 
внимание  на  аккордъ,  заключенный  въ  угловатыя  скобки, 
и  затъмъ  уже,  исходя  изъ  этого  аккорда,  какъ  пзъ  то- 
ники, разсмотръть  гармоническ1я  обозначетя,  заклю- 
ченный въ  круглыя  скобки. 

Следующая  дал-ве  задачи  предназначены  для  четырехъ 


190 

духовыхъ  инструментовъ,  а  именно  для  гобоя,  кларнета, 
валторны  и  Фагота.  Гобой  йотируется  въ  скрипичномъ 
ключе,  Фаготъ  въ  басовомъ;  что  касается  кларнета  и 
валторны,  то  они  относятся  къ  числу  транспонпрующихъ 
инструментовъ  и  нотирован!е  ихъ  отличается  некото- 
рыми особенностями.  Чтобы  разъ  навсегда  имъть  пра- 
вильное представлете  о  транспонпрующихъ  инструмен- 
тахъ,  надо  запомнить  прежде  всего,  что  основной  тонъ 
того  строя,  именемъ  котораго  они  называются,  йоти- 
руется у  нихъ  какъ  с,  напр.  нота  с  для  валторны  т  Е 
обозначаетъ  тонъ  /•  это  же  с  для  кларнета  ш  А  обоз- 
начаетъ  тонъ  а:  для  трубы  т  В — тонъ  Ъ  и  т.  д.;  все 
остальныя  ноты  сл'вдуетъ  понимать  какъ  обозначеше 
интерваловъ,  отсчитываемыхъ  —  въ  нотировкт»  —  отъ  с, 
а  на  самомъ  д-бл-б — отъ  основного  тона  инструмента*); 
такъ  напр.  ноту  /г$  сл'вдуетъ  понимать  вообще,  какъ 
увеличенную  кварту;  поэтому  если  эта  нота  написана 
для  валторны  т  А,  то  она  обозначаетъ  сИа  (увеличенная 
кварта  отъ  а);  для  кларнета  т  В  она  обозначаетъ  е 
(увеличенная  кварта  отъ  Ь),  для  трубы  ш  Е — обозна- 
чаетъ агз  и  т.  д.  Затъмъ,  надо  еще  запомнить,  какой 
инструментъ  транспонируетъ  вверхъ  и  какой  внизъ. 
Кларнеты  и  валторны  (съ  которыми  мы  теперь  знако- 
мимся) транспонируютъ  внизъ.  Въ  нашихъ  задачахъ  мы 
будемъ  пользоваться  только  т-бми  кларнетами,  которые 
употребляются  въ  симФОническомъ  оркестр-в,  т.  е.  клар- 
нетами т  С,  т  В  и  т  А.  Кларнетъ  т  С  вовсе  не  тран- 
спонируетъ (такъ  какъ  с'  и  будетъ  обозначать  у  него  с'); 
кларнетъ  ш  В  транспонируетъ  на  тонъ  внизъ;  кларнетъ 
т  А  — на  малую  терцтю  внизъ.  Кларнетъ  О  слгъдуетъ 
употреблять  только  для  задачъ  въ  С-йиг'гь;  кларнетъ  В  для 
всгъхъ  строевъ  съ  бемолями  въ  ключгь;  кларнетъ  Ад  ля  встъхъ 
строевъ  съ  дъэзами  въ  ключгъ,  а  также  для  А-то1Гя.  Число 
валторнъ,  какими  мы  будемъ  пользоваться,  соотвът- 
ствуетъ  числу  полутоновъ  гаммы,  т.  е. =12;  такимъ 
образомъ,  у  насъ  будутъ  валторны:  Л,  Б  ( Агз),  А^  Аз 


')  Т.  е.  того  тона,  именемъ  котораго  инструментъ  называется. 

Примтч.  переводч. 
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(Огз),  О,  Из  (вез),  Е,  Е,  Ез  (Вгз),  В,Вез(Сгз),  С; 
да  кромъ  этихъ  низмя  валторны  17,  В  ж  А,  транспо- 
нирующая еще  на  октаву  ниже  одноименныхъ  предъиду- 
щихъ.  Валторны  мы  будемъ  йотировать  въ  скрипичномъ 
ключ*  и  безъ  всякаго  ключевого  обозначешя  строя  (какъ 
принято  въ  симФОническихъ  партитурахъ);  необходимые 
же  знаки  (?  или  #)  проставляются  у  каждой  ноты  отдельно. 
Что  касается  кларнета,  то  здт>сь  въ  ключ*  проставляется 
такое  количество  знаковъ,  которое  получается  отъ  вы- 
читатя  числа  знаковъ  натуральнаго  строя  инструмента 
(натуральный  строй  кларнета  т  В — В-йиг=2^-  натураль- 
ный строй  кларнета  т  А — А-а1иг=3$)  изъ  числа  знаковъ, 
обусловленнаго  строемъ  задачи,  напр.: 

Строй  задачи  :  Аз-с1иг=4й 
Натур,  строй  кларнета  т  В  :    В-(1иг=2Р 

Остатокъ=2!?;  это  количе- 
ство бемолей  и  сл*дуетъ  проставить  въ  строк*  кларнета^, 
или,   строй  задачи  :  Сг18-то11=5$ 
Натур,  строй  кларнета  ш  А    :    А-с1иг=3# 

Остатокъ  (проставить)=2# 
Если  въ  стро*  задачи  меньше  знаковъ,    ч*мъ  въ  на- 
туральномъ  стро*  кларнета,   то  разница  въ   числ*  про- 
ставляется въ  ключ*,    при    чемъ    вм*сто    бемолей    про- 
ставляются Д1эзы,  а  вм*сто  д1эзовъ — бемоли;  напр.: 

Натур,   строй  кларнета  :   В-йиг=217 
Строй  задачи  :  Т>-то\1=1\> 

Въ  ключ*  кларнета  проставляется=1$ 

Натур,  строй  кларнета  :  А-д.иг=3$ 
Строй  пьесы  :   А-то11=0# 

Въ  ключ*  кларнета  проставляется— ЗР 

Кларнетъ  у  насъ  зам*нитъ  альтовый  голосъ,  валторна — 
теноровый;  если  только  ученикъ  при  этомъ  не  будетъ 
выходить  за  изв*стные  уже  ему  нормальные  пределы 
каждаго  голоса,  то  ему  не  будетъ  грозить  опасность 
написать  для  новыхъ  инструментовъ  что-нибудь  неиспол- 
нимое. Бол-ве  подробное  разсмотръше   свойствъ  и  при- 
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роды  каждаго  инструмента  было-бы  зд-бсь  излишне  (Же- 
лаюшде  могутъ  обратиться  за  этимъ  къ  книжке:  ^Кайе- 
сЫзтиз  с!ег  Мизхктз^г  шлепке"  уоп  Н.  Влетапп*).  Мы 
хотимъ  только  постепенно  и  основательно  подготовить 
ученика  къ  чтенш  партитуръ;  и  въ  этомъ  отношенш 
мы  дъ-лаемъ  значительный  шагъ  впередъ,  введя  въ  задачи 
употреблеше  транспонирующихъ  инструментовъ. 

Иллюстращеп   къ    вышесказанному    можетъ    служить 
слтэдуюшдй  (двенадцатый)  образецъ. 

от  8 VII   х>7  от  (#ун  В 7.)  [Ю]°Тр  (8™  В  У.)  °# 
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*)  На  русскомъ  языкв  этой  книги  нвтъ  и  ее  можно  заменить  однимъ  изъ 
руководствъ  Праута,  Гиро,  Геварта  и  др.,  существующпхь  на  русск.  яз.  Пр.  пер. 
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Задачи  249 — 263  (для  гобоя,  кларнета,  валторны  и  фагота). 
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Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  13 
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Задачи  264 — 580  (для  2  трубъ  и  2  теноровыхъ  тромбоновъ). 


Трубы  йотируются,  какъ  и  валторны  (безъ  ключевого 
обозначения);  но  онт>  звучатъ  на  октаву  выше*).  Трубъ 
существуетъ  множество,  отъ  высокой  В  до  низкой  А**). 
Теноровый  тромбонъ  не  транспонируетъ,  и  йотируется 
въ  теноровомъ  ключ-в  съ  обыкновеннымъ  ключевымъ 
обозначеьпемъ.  Слт.дующ1я  задачи  сл-вдуетъ  писать  на 
двухъ  нотныхъ  линейкахъ;  на  верхней- двт>  трубы,  на 
нижней — два  тромбона  (см.  13-й  образецъ): 
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*)  Ч'Ьмъ  одноименный  пмъ  валторны;  иначе  говоря,  трубы  вообще  транс- 
понируютъ  вверхъ  (см.,  впрочемъ,  дал'ве).  Прилыъч.  переводч. 

**)  Ср.  съ  т'вмъ,  что  сказано  было  выше  относительно  низкихъ  валторнъ. 

Примгьч.  переводч. 
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Слт>дуетъ  всегда  выбирать  таюя  трубы,  которыя  бук- 
вально соответствовали  бы  строю  задачи*).  Что  касается 
тромбоновъ,  то  они,  какъ  намъ  известно,  не  транспо- 
нируютъ,  и  стало  быть  йотируются  всегда  соответствен- 
но строю  задачи.  Въ  этихъ  учебныхъ  задачахъ  ученикъ 
долженъ  предпочитать  низтя  трубы  т  А  и  1п  В**)  вы: 
сокимъ  трубамъ  того-же  наименоватя,  такъ  какъ  для 
первыхъ  потребуется  меньше  добавочныхъ  линш. 
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*)  Т.  е.  если  задача  съ  3$,  то  слт>дуетъ  взять  трубу  А,  если  съ  двумя 
бемолями — трубу  В  и  т.  д.  Примтьн.  переводи. 

**)  Эти  трубы  звучать  на  октаву  выше  соотв-втственныхъ  низкихъ  вал- 
торнъ  и,  стало  быть,  транспонируютъ  на  малую  терцш  или  на  тонъ  внизъ. 

Примтьч.  переводи. 
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Задачи  281 — 289  (для  двухъ  высокихъ  трубъ  ш  В,  съ  пистонами,  и 
двухъ  валторнъ  т  Е,  съ  пистонами  *). 


*)  Вслт.дств1е  особаго  механизма  (пистоновъ)  этимъ  трубамъ  и  валтор- 
намъ  гораздо  болт,е  доступенъ  хроматизмъ,  ч'вмъ  обыкновеннымъ  (натураль- 
нымъ);  вслт,дств1е  чего  онъ\  называются  также  „хроматическими". 

Примгьч.  переводч. 
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ЗдЪсь  транспонируютъ  все  инструменты.'  Высокая 
пистонная  труба  ш  В  йотируется  всегда  (безъ  ключе- 
вого обозначетя)  на  октаву  выше,  чт.мъ  трубы  въ  на- 
шихъ  предъидущихъ  задачахъ*)  (гд*  мы  применяли 
такъ  называемое  корнетный  способъ  нотировашя), — 
иначе  пришлось-бы  почти  всб  ноты  для  нея  писать  сплошь 
на  добавочныхъ  литяхъ  снизу.  Для  лучшаго  усвоетя 
сказаннаго  можетъ  послужить   14-й  образецъ. 

от       ..      В    °Т       у1     °6У     °Т    °82>     ..      ..   Ш9* 
I         |       I       '}        I         I         I         I        I       I 


157. < 


2  высокихъ  пистонныхъ  трубы  111  В. 
2  пистонныхъ  валторны  т  Р. 


^Т" 


#*- 


ч- 


ВВ 


гт=г 


(14-й  образецъ). 


> 


1>    «N5  3 


281)  й  :  В  Щ^\1>{^1  \В  т  ) 

^  3         I   7  I     5      5> 

Г)7<    8    I     гр 
-^2>     1    I 


(Х>7)  I  #  ф') !  °8р 


*)  Всл,Ьдств1е  чего  она  также  транспонируетъ    на  тонъ  внизъ,  а  не  на 
малую  септиму  вверхъ.  Примтч.  жреводч. 
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282)  й  :  Р7)  I  °#2>  I  I  В  (#УП  \В  .. 7)  |  [°#]  Ж1 

7 

"^  ш^з 


ш< 


283)  ^  :  °Т    $уп  ф9-     Х>) 


ш 


*-07 


0ф2> 


2*2>    2)+ 


О^7 


284)  <$:  °Т\$1:  Л**  \  8™  $?  |  X)   (22)в>)  |  +Тр  (Х>7) 
°#р  °#2"  |  ^  2)  |  °Т 


285)  й  :  ^9>  °^  I  #УП  °#2> 


=  #уп 


#У1  2)  |  +Тр  ф) 
2)7    027'2>   |   $УП    2)7    I   о^ 


1> 

VI 


286)  0  :  °Т  (°8  |  В)  [°ад  В  |  °Т  (°ф  |°^  В)  |  [°#]  °ф  7. 
°#2>  ^  \1>Х  %'\  °Т 


6      5 


287)  ^  :,  Т  Тр .  |  +Оп<    1  |  °#    ($1Х<  |  Б)    2^|  (В     ^) 
[#]   ^   °#2>  |  I  В  |  Т 


288)  ^  :  °Т  |  °#2>  ^9>  |  I)  (#™  |  I)  ..7)  |  [°#]  +8р  #У11  I 
2)7  фуи  |  2)7)  [0^]  о#2>  |  ш>   2)  |  °Т 


289)  й  :   Г'°*  |  $  #7  |  2>  °#2>  |  #9>  Ф)  |  2>р  Р7)   | 

9>  АР  3 

°ф  °#2"  |  (8)  в1  I  т 

Задачи  290 — 300  (для  2  гобоевъ,  2  кларнетовъ,  2  фаготовъ  и  2  валторнъ). 

Задачи  эти  сл'вдуетъ  писать  на  четырехъ  линейкахъ, 
на  каждой  по  парт>  инструментовъ:  два  кларнета  въ  уни- 
сонъ  съ  гобоями  и  дв-б  валторны  въ  унисонъ  съ  Фаго- 
тами, какъ  показано  въ  15-омъ  образце: 
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2  гобоя.         Т       8       1)7         Т     °8р      ^°     В    8§  Х>7 


I 


!Г=§ 


^——*——ф 


4 !=- 


^ 


?=Р 


2  кларнета  ш  А. 


-02- 


1= 


158.  < 


2  низкихъ  валторны  ш  А. 


* — с 


^-м* 


2  фагота. 

4 


*г--4г 


^ 


^^^-1 


(15-й  образецъ). 


-# *- 


0—^ 


Ъ* 


&  Т     (1)3      |       5)    Тр     05]Ь.УП1)| 

4         3 
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290)    $ 


291) 


292)   $ 


Т°8р  |  ф)  [ВД  Т  |  <№  $>\($)П)\  [Тр]  Т  *8р 
(В)  [Тр]  в7  \  т 


°Т  ..  I  #уп  1)1  °Т2*  (I)) 

VI   '  '         •  .  7 

=  °#  .У11  I  2)2*  .+    I  °т 
Тр 

,е^<  |  8    б< 

^5<         6       1< 


=гЗ    $7   |  I)     7^ 


Вр  {Ц)^)  \  Тр   8  I  В\  з  Т 


VII       5>. 


X)6        5    I  г 

ХУ9>    8      •*  ■*- 


Г 


^  р 


$7<    6 


293)  ^  :  Т  .5."!  #  $в*|'Я  „2<|  Тр(В7)\8{В7)\8р 

Т)Ъ$    5  '    7     I  '   ^ 
"Х4     3     "    !     ^ 


>!: 


294)  $ 

295)  3/, 

296)  3/4 


297)  $ 

298)  $ 

299)  % 

300)  3/2 


4<       5 
гр     3<  I     3 


4<       5 

#    .2<1    3 


..       I      Ж1     8    I    7         Г)    |     2 

^■— - — -г  5>      6> 


Т  Ц)7  Т\8*  В   (В)  \  8р   Ш7   В  |  I)7    ^    |)  | 
I)7  |  Г  (Х>7)  °#2>  \3  Я  Вр\  Т 


№  8, 


Т™^  В I  °Т  (8™  П)  I  [°#]  (#ш<  В  1 )  I  [°#]  о*?2 
X»  7.  Н#™  Л*  *)  I  [Тр]   °Г  #з    4 


5     ОШ     IV 
3    ^  IV 


V      2)      7 


Т 


Тр  !  (^  ...  |  л7  т  |  #6<  т|  $  I)7 1  (Х>)  Тр  | 
°#  °#р  !  т 

Т  °8р  |  ^9-  Х>  |  °Т2>  Т>  |  (I))  Тр  |  °#  °8р  |  Ш  Щ 

Фб     4<    |     5 

^4     2<    I     3 

Т  (#ш"  Т>+)  |  Тр  (8Ш<  В)  |  0#(°#2>  В)  |  [°#]  +#р 
Х>р  (Ц)^\  Тр  °8р  °82>\  Щ^  В\  Г.  |  °8р  °8  ..уп  \  1 

0Вр\08р0Тр08\В0Т(В7)\°8^(8В)\..08^\ 

°Т  °#  Щ^  |  1)^  |  1  \   °Т 
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Знакъ  лг,  встр-Бчаюпцйся  здъхь  въ  нъ,которыхъ  зада- 
чахъ,  обозначаетъ  энгармоническую  замену  одного  тона 
другимъ  (энгармоническую  лигатуру,  связку);  напр.,  если 
мы  въ  задач*  290  примемъ  за  строй  задачи  Б-с1дгг,  то 
знакъ  ёч5  (см.  эту  задачу)  обозначаетъ,  что  Ъ  (прима  въ 
параллели  минорной  субдоминанты)  энгармонически  пе- 
реходитъ  въ  агз  (терщю  въ  доминант*  параллельнаго 
созвука  тоники). 

Задачи  какъ  и  вообще  все  задачи,  гд-в  указаны 
только  тональныя  Функцш  гармонш,  должны  быть  пере- 
деланы въ  самыхъ  разнообразныхъ  строяхъ.  Такъ  какъ 
въ  нихъ  н'втъ  даннаго  голоса,  да  и  голосоведеше  баса 
указано  только  изредка,  то  они  допускаютъ  множество 
различныхъ  обработокъ.  Огромное  преимущество  такою 
рода  задачъ  и  заключается  именно  въ  томъ^  что  они  пред- 
ставляютъ  ученику  полнейшую  свободу  въ  веденги  мелодги; 
Ученикъ  не  долженъ  довольствоваться  первымъ  подвер- 
нувшимся ему  подъ  руки  правильнымъ  способомъ  свя- 
зывания двухъ  аккордовъ;  онъ  долженъ,  кром*  того, 
принимать  въ  соображете  и  мелодическШ  рисунокъ  за- 
дачи, какъ  нечто  цъмюе, — по  крайней  'м'Бр'Б  по  отноше- 
Н1Ю  къ  сопрано  и  басу. 


ГЛАВА  1У. 
Изм-Ёненхе  тональныхъ  Функцш  (моду- 

ЛЯЦДЯ). 

§13.  Обращеше  простМшихъ  гармоническихъ  послй- 
дованш.   Характерная  фигуращя. 

Въ  предъпдущихъ  нашихъ  работахъ  мы  хотя  и  за- 
трагивали модулящю,  но  познакомились  только  съ  не- 
многими модуляпдонными  средствами;  да  и  эти  немноте 
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способы  излагались  лишь  при  случае,  безъ  подробныхъ 
разъясненш,  который  дали-бы  возможность  внести  въ 
наши  работы  больше  жизни  и  разнообразгя.  Вашей 
главной  задачей  было,  какъ  уже  сказано,  но  возможности 
сильнве  укр-Бпить  въ  ученик*  чувство  тональности  и 
расширить  насколько  возможно  кругъ  гармоническихъ 
образованы,  доступныхъ  пониманГю  съ  точки  зръшя 
одной  тоники.  Наши  Формулы,  служашдя  для  обозначен1я 
тональныхъ  Функцш,  мало  по  малу  сделались  довольно 
сложными,  но  затъмъ  снова  упростились,  когда  мы  по- 
знакомились съ  промежуточными  каденщями.  Каждую 
гармошю  мы  характеризовали  не  только  какъ  видоизмъ- 
неше  минорнаго  или  мажорнаго  аккорда,  но  также  какъ 
болве  или  менъе  равнозначущую  заместительницу  тоники, 
доминанты  или  субдоминанты. 

Теперь  намъ  предстоитъ  противоположная  задача: 
найти,  въ  какой  мвр-в  способны  производить  модуляцш 
тт>  гармоничесюе  обороты,  которые  мы  въ  предъидущихъ 
главахъ  научились  понимать  въ  предвлахъ  одной  тональ- 
ности. Съ  перваго-же  шага  мы  увидимъ,  что  наипро- 
стейшее гармоническое  послвдоваше  можетъ  привести 
къ  модуляцш,  если  только  призвать  на  помощь  харак- 
терные  диссонансы,  характерные  Фигуращонные  тоны, 
а  также  ритмичесюя  средства. 

Уже  въ  самомъ  начале  нашего  изложетя  не  могло  не 
броситься  въ  глаза  то  полнейшее  внешнее  сходство, 
которое  замечается  между  противоквинтовымъ  ходомъ 
и  ретрограднымъ  прямоквинтовымъ  ходомъ,  а  также 
между  прямымъ  квинтовымъ  ходомъ  п  ретрограднымъ 
противоквинтовымъ  ходомъ: 

(Т — #)  въ  С-сшг'в:  с+ — /+=противоквинтовому  ходу 

въ  Е-сшг'в:  с+ — /*+=прямоквинтовому  заключе- 

н1ю*)  (В-Т) 

(Т — В)  въ  С-с1иг'е:  с+ — #+=прямоквинтовому  ходу 

въ  Сг-Йиг'в-  с+ — #+=противоквинтовому  заклю- 
чешкг")  (8—Т) 

*)  Т.  е.  заключенш  (каденцш),  образованному  созвукомъ  прямой  квинты 
(въ  маж.  Б,  въ  мин.  °8)  и  тоникой.  ПримгоЧ.  переводи. 

**)  Т.  е.  заключенш,  образованному  созвукомъ  противоположной  квинты 
(въ  маж.  8  въ  мин.  °Б)  и  тоникой.  Пршыъч.  переводи. 
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(°Т — °Д)  въ^-тоП'*:  °е — %=противоквинтовому  ходу 

въЕ-тоП'*:  °е — °/&=прямоквинтовому   заключе- 

шю  (°#—  °Т) 
(°Т — °#)  въ  А-то1Г*:  °е — °а— прямоквинтовому  ходу 

въВ-то1Ггв:  °е — °а=противоквинтовому  заклю- 
ченно (°1)—Т0). 
Точно  также,  сторонняя  еМ'Ьна*)  (тоника — противопо- 
ложный созвукъ)  совершенно    сходна    по  внешности  съ. 
заключешемъ,    которое    образуется    въ    другомъ  стро* 
послъ,доватемъ  противоположнаго  созвука  и  тоники: 
(Т+ — °$)  въ    С-йиг'т.:   с+ — °с=сторонней  см'внт>; 

въ  Р-тоП'*:  с+ — Ос=стороннесмт,нному    за- 

ключенш**)    (1)+— °Т) 
[°Т — 1)+)  въ  А-тоИ'*:  °е — е+=сторонней  см^н-в 

въ  Е-сГиг'*:     °е — е+=стороннесмъ,нному   за- 

ключенш  (°$ — Т+). 
Ясно  отсюда,  что  стоитъ  только  добавить 
6  къ    Т,  чтобы  она  обратилась  въ    $ 
VII        °Т  °8 

7Й  Т  В 

Достаточно  также  появиться  увеличенной  квартъ1  при 
Фигуращи  мажорной  тоники,  чтобы  мы  готовы  были 
придать  этому  аккорду  значете  субдоминанты;  точно 
также,  появлете  проходящей 

Ч\  подготовляетъ  обращете  Т  въ  2), 
ГУ*  „  „         °г    „  °-0, 

VII*  „  „         °т   „ °# 

Вотъ    типы    строго-гаммовой  Фигуращи***)  главныхъ 
гармонш****): 

*)  Т.  е.  послъдоваше  двухъ  созвуковъ,  имъющихъ  одну  и  ту-же  приму, 
но  различныхъ  по  наклоненш;  разница  между  ними,  стало  быть,  только  въ 
сторонт,  построетя  (одинъ  строится  вверхъ  отъ  примы,  другой  внизъ  отъ 
той-же  примы);  поэтому  такая  смъна  и  называется  „сторонней"  (8е11;еп\уесп8е1). 

Иргииъч.  переводч. 
**)  Т.  е.  заключешю,  образованному    такими    аккордами,    которые  нахо- 
дятся другъ  къ  другу  въ  отношенш  сторонней  смъны.  НримтоЧ.  переводч^ 
***)  Т.  е.  фигуращи,  основанной  исключительно  на  тонахъ  гаммы. 

Пръипъч.  переводч. 
****)  Вълыя  ноты — аккордовыя;  черныя — проходяпце  тоны,  образующее  фи- 
гурацш.     ПримгоЧ.  переводч. 
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а)  Т 


Ъ)  5 


159. 


-&- 


<5>- 


-<2- 


_П <22_ 


-9— &- 


ш 


ж 


с)  -О                                7Й 

й)  °Г  вверхъ              Ж 

■*■ 

1  ф  ^  »  ^  * — = — 4 

—Ъ—9—& __ 



й)   °Т    внизъ 


е)  °Х>  N6. 


^_, 


_^_#- 


($>- 


N6.  Щ   VI? 


-<$>- 


IV- 


КВ. 


-Ф- 


_з>- 


II 


При  гамообразной  *)  Фигурацш  противоположнаго  со- 
звука  тоники,  какъ  мы  уже  вид-бли,  нельзя  обойтись  (по 
мимо  вн-ьтаммовой  терщи  этого  аккорда)  еще  и  безъ 
миксолидшской  септимы  или  дорШской  сексты: 


§•)  °#    въ  мажорт. 


IX' 


160, 


?+- 


:\% 


-О- 


Щ       Ш 
Ь)  ТУ*    въ  минорт. 


(VI"    VII Ь}) 


№ 


-&- 


-■5=%=1* 


-&- 


% 


2&      3  (6-     7ф  [9>] 

Естественная  Фигуращя  этихъ  двухъ  гармонш  поража- 


*)  Т.  е.  поступенной  (независимо  отъ  того,  находятся  ли  эти  ступени  въ 
гамм'Б  даннаго  строя  или  нт>тъ);  сл'вдуетъ  различать  понят1я  „гаммовой"  и 
„гаммообразной  фигурацш  (см.  примеч.  3-е  на  стр.  203). 

Примгьч.  переводч. 
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етъ  насъ  тт>мъ,  что  въ  ней  прямыя  секунда  и  тершя  не 
соотв'Ьтствуютъ  гамм-в  строя  (вслт.дствге  чего  секунда  и 
нона  берутся  всегда  малыми,  если  только  онт,  не  пред- 
шествуютъ  терщи  противоположная  созвука,  или  не 
сл-вдуютъ  за  ней;  напр.  9>,  1Х^  въ  качеств*  вспозюга- 
телъной  ноты  къ  октавт»,  или  2%  1Г*  какъ  вспомогатель- 
ный ноты  къ  примт>). 

Что  касается  созвуковъ  терцовой  см-бны  и  вводной 
смъны,  то,  —  если  только  желательно  по  возможности 
строже  сохранить  ихъ  значеьпе  въ  Фигурацш, — ихъ  слъ- 
дуетъ  Фигурировать  точно  сообразуясь  съ  гаммой  дан- 
наго  строя  *): 


а)  Тр  или  +№ 


Ь)  8р 


161. 


-&—- 


(ср.  159<*) 


(VII*  УЦ) 


(ср71590 


ПЦЩ 


с)  Вр  или  +ТИ< 


Л)  °5^  въ  мажоре. 


I 


-О- 


-<5>- 


-<5>- 


"т^± 


& 


1У> 
(ср.  159*) 


(П1>Щ)        (ср.  159Ь)         4* 


е)  0#2>  въ  мажоръ 


^5^- 


^2&: 


&=*^ 


(ср.  159Ь  и  161*) 


О  +1)И<  въ  мажоръ 


-&- 


-#-   &■ 


(ср.   159е) 


%)  °Тр  или  02)2= 


Ь)  Юр 


.&.- 


<5>- 


• <2_ 


-<5>- 


-<5>- 


1 


(ср.  159а) 


(ср.  159  с) 


А 


*)  Конечно,  за  исключешемъ  т'Ьхъ  случаевъ,  гдъ  это  привело  бы  къ  не- 
мелодическимъ  чрезм-врнымъ  шагамъ;  такъ,  между  примой  и  терщей  °8р, 
въ  мажоре  (напр.  въ  С-йиг'-в,  между  аз  и  с  ав-Диг'наго  аккорда),  нельзя 
вставить  проходящей  ноты  к  (соответствующей  гаммт,  С-йнг),  такъ  какъ 
это  дало  бы  увеличенную  секунду  (а$— /г);  приходится,  поэтому,  вм-всто  к 
поставить  Ъ, — и  т.  п.  (см.  прим-връ  161).    Прилтч.  переводч. 
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1)  о^  или  0Т2> 


к)  о^2^  въ  миноре. 


**=: 


Ф—&- 


-ф — а- 


-<2- 


-О- 


(ср.  159Ь) 


(ср.   159Ь,  1б1<1,в,1) 


1)  +Вр  въ  мино{ 


т)  +Х>П<  въ  минор-в 


$ 


Т      1у> 


-б>- 


#*= 


:#^ 


5/ 


:}!*=§^: 


:М^ 


(ср.  159  с; 


1У> 

(ср.  159Ь,  161<МИ,к) 


Полученныя  нами  зд*сь  Формы  Фигуращи  не  отличаются 
отъ  Формъ  159  и  160;  и  сходство,  замечаемое  между 
параллельными  созвуками  и  главными  созвуками  парал- 
лельнаго  строя  даже  и  въ  Фигурапди,  можетъ  служить 
хорошимъ  средствомъ  для  модулящи,  такъ  какъ  оно  до- 
зволяетъ  намъ  зам*нять  одно  значеше  аккорда  другимъ. 
Итакъ,  при  изсл*дованш  гаммообразыой  Фигуращи  важ- 
нвйшихъ  аккордовъ  строя,  мы  нашли  следующее: 

а)  Выдающуюся  роль  играетъ  зд*сь  чрезмгьрная  кварта 
(4*  въ  ■*"$,  IV"  въ  °2);  также  въ  мажор*:  4"  въ  °8р  и 
ю^2*,  'IV"  въ  Вр  и  +Ви<;  въ  минор*:  IV"  въ  +Вр  и  +Х>11<, 
4"  въ  °8р  и  082>). 

СлЪдуетъ  обратить  внимаше  на  то,  что  4^  им*етъ 
такое  значеше  только  въ  аккордахъ,  им*ющихъ  значе- 
ше мажорной  субдоминанты,  а  IV"  —  только  въ  аккор- 
дахъ со  значешемъ  минорной  (верхней)  доминанты;  и 
это  понятно,  такъ  какъ  въ  °8р  и  °$2>  (въ  мажор*)  чрез- 
мерная кварта  нисколько  не  подчеркиваетъ  субдоминан- 
товаго  значешя  этихъ  аккордовъ,  точно  также,  какъ  въ 
^Вр  и  +В11<  (въ  минор*)  она  нисколько  не  подчеркиваетъ 
ихъ  доминантоваго  значешя. 

Ъ)  Важное  значеше  им*етъ  натуральная  септима 
(7^,  УЩ),  обращающая  мажорный  аккордъ  въ  верхнюю 
доминанту,  минорный  аккордъ  въ  нижнюю  доминанту  (въ 
мажор*:  7  въ  I),  VII  въ  °#  и  въ  +8р\  въ  минор*:  VII 
въ  °#,  7  въ  +В  и  °Вр). 

Достаточно  усвоить  себ*  эти  два  пункта;  они  во  мно- 


207 


гихъ  случэяхъ  помогутъ  ученику  изорать  иной  путь, 
чт>мъ  то  дт>лаетъ  всенивеллирующая  рутина,  старающа- 
яся при  всякой  Фигуращи  заменять  чрезмерную  кварту 
чистой  и  сос/вднш  съ  примой  (октавой)  тонъ  превращать 
въ  ея  вводный  тонъ, — вслъдств1е  чего  всякШ  Фигурпро- 
ванный  аккордъ  получаетъ  въ  большей  или  меньшей  сте- 
пени как ъ  бы  значеше  тоники  (напр.  въ  159Ъ  и  16П 
вм-всто  к  при  Фигуращи  ставится  6,  въ  159с  и  1 611т 
вместо  /* — /ьз,  въ  159 е  и  161  с  вмт»сто  { — /&$,  въ  159Г  и 
161а  вместо  с — с'ьз  и  т.  д  ).  Въ  нижеслъ,дующихъ  Фигу- 
ращонныхъ  (трехголосныхъ)  задачахъ  ученикъ  будетъ 
имт>ть  возможность  научиться  правильному  примь-нетю 
всвхъ  этихъ  новыхъ  св^дъ-нш. 

Что  касается  значетя  ритма  при  обращенш*)  созву- 
ковъ,  то  сл-вдуетъ  прежде  всего  зам-втить,  что  аккорды, 
падаюпце  на  тяжелое  (сильное)  время,  сильнее  останав- 
ливаютъ  на  себт»  внимаше,  тогда  какъ  аккордамъ,  при- 
ходящимся на  легкое  (слабое)  время,  мы  склонны  при- 
давать значеше  только  проходящихъ  образованш;  такъ 
напр.  если  на  легкое  промежуточное  время  между  двумя 
одинаковыми  аккордами,  падающими  на  тяжелыя  времена, 
приходится  близкш  имъ  аккордъ,  то  мы  смотримъ  на 
него,  какъ  на  гармоническую  Фигурацш  тяжелыхъ  ак- 
кордовъ,  какъ  на  нечто  въ  родт*  промежуточной  каден- 
щи.  Такъ  что,  все  время,  покуда  на  сильный  времена  при- 
водится одинъ  и  тоть  же  аккордъ,  юътъ,  собственно  го- 
воря, и  гармоническаъо  двиэюенгя.  Напр.,  въ  слт>дующемъ 
прим^рт», 

Й  :  Т  В  I   Т  В\  Т  В  \   Т  ..  I  В   Т  \  В   Т  \  В 

въ  первой  его  половинт>,  аккордъ  Сг-(1иг  служитъ  соб- 
ственно   какъ  бы    украшешемъ,    Фигуращей    С-(1иг'наго 


*)  Обращеше  (Итйеикш^)  аккорда — тоже,  что  и  пзмт>нете  его  гармони- 
ческой функщи.  Не  слт>дуетъ  смешивать  этого  „обращешя"  съ  обращетемъ 
аккордовъ  въ  смысле  генералъ-баса  (гдт,,  напр.,  обращетями  (перемйще- 
тями)  трезвуч1я  будутъ  б — аккордъ  и  % — аккордъ).  Впрочемъ  такое  см'Ь- 
шете  врядъ  ли  и  возможно  при  римановской  терминологш,  такъ  какъ  въ 
ней  вовсе  не  встречается  термина  „обращеше",  употребленнаго  во  второмъ 
смысли.     Пргиыъч.  перевод1/,. 
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аккорда;  во  второй  же  половин*— аккордъ  С-ски*  сдужитъ 
средствомъ  Фигурацш  для  Сг-скгг'наго  аккорда.  Иными 
словами,  этотъ  примъръ  правильнее  было  бы  обозначить 
такъ: 


Т  (Х>  |    Т  I)      Т  В)\Т 


=  8 


Т  8)  |  Т  8)  |  Т. 


что  именно  такое  понимание  правильно,  делается  очевид- 
нымъ,  если  добавить  къ  аккордамъ  ихъ  характерные  дис- 
сонансы {1)~  вместо  I),  $6  вместо  $): 


162 


Второй  варгантъ  конца  этого  примера  отличается  отъ 
перваго  только  т-вмъ,  что  здвсь  для  Фигурацш  новой  то- 
ники *)  служитъ  не  субдоминанта,  какъ  тамъ,  а  доми- 
нанта (й1).  Отсюда  очевидна  возможность  обращетя  са- 
мыхъ  простыхъ  гармоническихъ  послвдованш  (послвдо- 
ваше  с — д  изъ  Т — Л  обратилось  въ  $ — Т  безъ  помощи 
внгыаммовыхъ  тоновъ);  не  сл'Ьдуетъ  однако  забывать,  что 
здвсь  причина  модулящи  кроется  не  въ  самомъ  гармо- 
ническомъ  оборот-в,  а  вит»  его  **).  Посредствомъ  этого 


*)  §•+,  на  тяжелыхъ  частяхъ  такта.     Примгьч.  переводи. 
**)  т.  е.  въ  ритмическихъ  услсшяхъ.     Примгьч.  переводч. 
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же  способа  (т.  е.  перенося  доминанту  на  тяжелое  время, 
а  тонику  на  легкое),  можно  также  изменить  значение 
слъдующихъ  гармоническихъ  посл'Ьдоватй: 

Т    8     обращается  въ:     Т)  |     Т 
от7  о(е  °Т)  \  °Т 

°Т  °2)  „  „     °#  |  °Т 

+Т  °#  „  „     +В  |  °т 

°Т   1)+  „  „     °#  |  +Т 

Для  ученика  не  представитъ  никакой  трудности  самому 
подыскать  соответствующее  примеры.  Что  касается  про- 
стого квинтоваго  хода  или  сторонней  емъны,  то  они 
только  въ  томъ  случав  могутъ  вывести  насъ  за  пределы 
данной  тональности,  если  д-влаются  отъ  одной  изъ  до- 
минантъ  не  въ  сторону  тоники.  Татя  послъдоватя,  какъ 
В  {!>)..,  8  (#)..,°#(°#)..,°Х>  С0!))..,  свободно  употреб- 
ляются нами  (см.  §  12)  и  временно  трактуютъ  доминанту 
въ  качествъ  тоники  (промежуточный  каденщи)-  они,  од- 
нако, могутъ  превратиться  въ  настоящую  модулящю, 
если  только  гармотя  укрепится  на  новой  тоникт»,  т.  е. 
если  этой  тоникой  закончится  перюдъ,  или  же  въ  ея 
строъ  начнется  новый  перюдъ.  Правило:  Всякгй  гармо- 
нически ходъ  за  одну  изъ  доминантъ  (т.  е.  ходъ  въ  доми- 
нанту (внтаммовую)  отъ  доминанты  * )  можетъ  произ- 
вести модуляцгю  въ  ея  строй,  если  только,  конечно,  име- 
ются на  лицо  благопргятныя  ритмическгя  условгя  **)"•  лишь 
помощь  послъднихъ  можетъ  осилить  то  сопротивлете, 
которое  оказываетъ  модуляцш  чувство  тональности. 

§  14.  Модулящонная  сила  гармоническихъ  тоновъ. 

Мы  вид-бли,  что  даже  постепенное  движете  къ  одной 
изъ  вторыхъ  доминантъ  можетъ  произвести  модулящю; 
но  несравненно  болъе  пригодно  для  обращетя  доминанты 
въ    центральный    пунктъ     въ    новую    тонику,     движете 


*)  т.  е.  во  вторую  доминанту  или  вторую  субдоминанту. 

Примгбч.  переводч. 
**)  Элементарный  разъяснетя,  относительно  значетя  ритмическихъ  усло- 
вш  сдтланы  были  раньше;  мы  еще  будемъ  имйть  случай  подробней  коснуться 
этого  вопроса.     Пргииъч.  автора. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармотя.  1-4 
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скачкомъ  прямо  во  вторую  доминанту,  пропуская  посред- 
ствующую первую  доминанту.  Такь  какь  всякгй  тоновый 
ходь  соответствуешь  послгьдовангю  двухъ  противополож- 
ныхъ  доминантъ  (8 — I),  I) — #,  °Л — °$,  08—0Л),  то  онъ 
обладаешь  способностью  модулировать  вь  строй  пропущен- 
наго  созвука.  Въ  расширенной  тональной  гармонш  (какъ 
мы  излагали  ее  въ  предъидущихъ  главахъ),  встречается 
ц-блый  рядъ  тоновыхъ  ходовъ,  Факультативная  модуля- 
щонная  сила  которыхъ  въ  любой  моментъ  можетъ  пре- 
вратиться въ  активную, — стоитъ  только  пустить  въ  дт>ло 
характерные  диссонансы  или  Фигурацшнныя  средства  мо- 
дулящи,  или  даже  только  воспользоваться  умело  ритмомъ 
(т.  е.  ритмическимъ  значетемъ  тяжелыхъ  и  дегкихъ  вре- 
менъ  такта).  Вотъ  этотъ  рядъ  тоновыхъ  ходовъ  (кроме 
последоватй  изъ  обеихъ  доминантъ): 
А)  въ  ыаж.  а)  $р     — Х)р^  въ  С-йиг'-в:  °а — °/г7  приводитъкъ:  °е[Тр). 


ъут^^—8р,  „ 

V 

°к—°а, 

я 

°е(Тр). 

«)  т-ш,      „ 

V 

с+—с1+, 

я 

д+  Ф). 

*)  Т-Щ,        „ 

п 

с+—Ъ+, 

я 

/+  -(#). 

е)   Тр—Въ'       „ 

п 

°е—Ч, 

)) 

°а  (8р). 

0  Тр—+&*,  „ 

п 

°е— °/&$, 

я 

Чфр). 

в)  в^—°8,     „ 

V 

Ч— °с, 

я 

°д  (°Т). 

Ъ)§-°8Р,     „ 

Я 

Ь+ — аз+, 

Я 

ев+(°Тр). 

1)*ТР—°8^,  „ 

я 

ез+ — с1ез+, 

я 

а,8+{°8р). 

(Мы,  конечно,  не  касаемся  здесь  гармонш,  вводимыхъ 
посредствомъ  промежуточныхъ  каденпдй,  ибо  гармонш 
эти  образуютъ  разъясненнымъ  уже  способомъ  доминан- 
товые ходы  къ  новымъ  тоникамъ  и  потому  не  нуждаются 
въ  особыхъ  объяснешяхъ). 
В)  въ  мин.  а)  °Вр — °8р   въ  А-тоИ'-Ь:  д+ — /+  приводить  къ:  с+  (°Тр). 

Ь)°Г2'-»1)р„       „      /+-<Д       „  с+("2». 

с)  »Т-°Ъ,      „       ,       «е-Ч,       „  °«   (°#). 

а)  °Т-0°Ш,     „  „  "е-0/?*,  „  °А   (Щ- 

е)0Тр-8ш\  „  с+— й+,  „  д+СШ 

()0Тр-082%  С+_Ь+  щ  Г(°8р)- 

8)  8Ш'—В+,  „  „  й+— е+,  „  а+  СТ). 

Ь)  °°®—Вр,  ,       „     9/Ь—адг8,     „  °ш(+Тр). 

1)  +Тр— +1)п<„       „     °ш—Чщ     „  ОдгзСВр). 
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Поразительные  Эффекты  (въ  лучшемъ  смыслт.  слова) 
получаются,  если  композитОръ  проводитъ  два  раза  одно 
и  тоже  гармоническое  посд'Бдован1е  при  одинаковыхъ 
услов1яхъ_ритмической  конструкцш  (т.  е.  на  соотвт»т- 
ствующихъ  другъ  другу  мт»етахъ  тематическаго  построе- 
шя),  но  при  этомъ  въ  первомъ  случат>  заканчиваетъ  его 
строю  тонально,  во  второмъ  же  случат>  придаетъ  концу 
модулящонный  поворотъ  (ср.  прим-вры  а  и  аа,  Ь  и  ЪЬ 
п  т.  д.). 

А.  а)  аа) 


-в — + — ф- 


-ф — -I — ф- 


1 


163.  ч' 


■т©- 


8р 


Вр 


. 


Л2- 


-&- 


8р 

=  о§      оп     от 


Ь) 


ЪЬ) 


с) 


1\ 


*- 


5"    ? 


~& 


Ше&_ 


-&- 


-&- 


-&~ 


-&- 


Г 


-&- 


& 


-&--Х-&- 


П 


~$Ш: 


& 


±-&-ъ 


-I 


Г  % 


±—а- 


ш- 


-&- 


-&- 


+ТИ<  8р     В    +Т^ 

=  Ю°8     В+  [°Г] 


В 


Т      $     8р      В        Т      $ 
или:  #р>2>   х  —8  В     Т 
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в) 


ее) 
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-в 


^ -да 


|^3 


-<$>- 
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-в> 


-0- 


&—&- 


-О- 


!       I  |     ! 


*-*=& 


■::-2-^ 
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-<5>-- 


:^_ — ^_1-<2 
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я")  е) 


о#  _0|>  & 
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?§) 


^г 
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-&- 
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-2— е- 


&1 


-&- 


ч5>- 


*т\ 


ч^-1- 
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-<е>- 
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Тр  +#п* 
Ь) 


1 — Т 

Ж) 
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-& — - 


=%- 
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»- 


-Р 
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><2 
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-^ 
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В.  а) 
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е) 


ее) 


н -^ — н йи2 — ' — %■&■ 

'И  I  II 
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И) 


ш^Р^ш^|Р 


^шттт 


В1      +Тр   1>п 


1)1        +Тр 


1)+ 


Подобно  тоновому  ходу,  приводитъ  къ  тоникъ  (Тили 
°Т)ипротивоквинтовая  смвна,  тонально")  получающаяся 
при  соединенш  прямоквинтоваго  и  противоположнаго  со- 
звуковъ  тоники.  Въ  предтаахъ  одного  строя  нътъ  боль- 
ше гармошй  (кромт»  двухъ,  только  что  указанныхъ),  по- 
сл-вдоваше  которыхъ  давало  бы  противоквинтовую  смвну; 
этотъ  гармоническш  ходъ  можетъ,  поэтому,  служить 
однимъ  изъ  двйетвительнвйшихъ  средствъ  для  модуля- 
щи.  Такъ  какъ  онъ  къ  тому-же  весьма  легко  понимается, 
то  его  можно  применять  отъ  любого  аккорда  строя. 
Прототипами  противоквинтовой  смвны  являются  °# — 1)+ 
и  2)+ — °#;  по  этому  образцу  образуются  слвдуюшдя  гар- 
моничесшя  послвдовашя: 


2>=°#— 7)+ 

)1 

°е- 

~/*+ 

Эр^Я—В* 

}) 

Чг- 

-#8+ 

П^=°8—В+ 

1) 

Ч- 

-а+ 

Т=П—°8 

п 

с+- 

-7 

8=П—°8 

.V 

г- 

-% 

Ш  =  1)—°8 

V 

сГ- 

-°д 

и  т.  д. 

1)  Въ  мажорт>: 
$»=°$ — Х)+напр.въС-с1иг',6: °а — е+пРивоДитъкътоник,Ё()е  (Тр) илиа+ 

,       „  %  {1>р)  или  е+ 

,        „  °/18  (+1)11")  или  /г+ 

,       ,,  °а(8р)жляср-(Ш) 

,             „  /+(^)ИЛИ0С(0^) 

,         „  6+(#)или7(0°#) 

„  ^+(2>)ИДИ°Й(2)3>) 


*)  т.  е.  въ  пред'Блахъ  данной  тональности.     Лрн.шъч.  переводи. 
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2)  Въ  миноре. 
°Т=-08—В нмф.въ А-то11'4: °е—к+       „       „  °к  (Щ  или  е+  (Х>+) 

°1)^08—В  „  °к—/ь8+      „       ,,°/18(0Ш)шЩ+%) 

°°$=°8— В         .„  Ч— а+       „       ,,0а(0^)или^+(^ш<) 

°Тр  =  В—°8        „  с+— °/        „       „       '  /+(°^)или°с 

°Вр  =  1)—08        „  д+—°с        „       „        с+(0Тр)жшд°) 

8ш-=-В—°8       „  с1+—°д        „       „д+(0Вр)*™°с1(°Ъ 

и  т.  д. 

Обе  доминанты  различны  здесь  по  наклоненпо,  вслед- 
ств1е  чего  является  после  нихъ  возможность  поворота 
къ  одной  изъ  двухъ  тоникъ  (т.  е.  къ  Тили  къ  °Т)\  изъ 
этихъ  двухъ  менее  неожиданной,  а  стало  быть,  и  бо- 
лее уместной  является  та,  которая  въ  качеств*  тональ- 
ной гармоши  встречается  въ  первомъ  строе.  Само  со- 
бой разумеется,  что  безсмысленно  было  бы  нагромождать 
неожиданное  на  неожиданномъ;  утверждеше  одного  пре- 
мированная гармониста,  что  за  любымъ  аккордомъ 
можетъ  следовать  любой  другой  аккордъ,  справедливо 
только  по  отношение  къ  паре  изолированныхъ,  отдельно 
разсматриваемыхъ  аккордовъ •  что-же  касается  до третьяго 
следующая  за  ними,  аккорда,  то,  какъ  мы  теперь  ясно 
видимъ,  онъ  лишенъ  этой  свободы.  Если  мы  и  можемъ 
выбирать  его,  то  лишь  изъ  ограниченнаго  круга  гармо- 
Н1Й,  соответственно  значительности  основной,  исходной 
гармонической  комбинации. 

Перейдемъ  теперь  къ  квинтовой  смене,  тонально  по- 
лучающейся при  связывати  противоквинтоваго  и  про- 
тивоположная созвуковъ  тоники (Т—8 — °# — Т\  °Т — °1) — 
Х)+ — ^Т).  Мы  видимъ  изъ  этихъ  каденщй,  что  противо- 
квинтовый  созвукъ  служитъ  более  сильнымъ  противопо- 
ложетемъ  тонике,  чемъ  созвукъ  противоположный;  пе- 
реходъ  отъ  перваго  (построеннаго  на  противоположной 
квинте  тоники)  къ  последнему  (построенному  на  той  же 
приме,  что  и  тоника),  производитъ  уже  некоторое  впе- 
чатлете  поворота  обратно  *),  какъ  напр.  с+ — /+ — °с — 
с+;    °е — °Н — е+ — °е.    Следу етъ   обратить  внимаше  на  то, 


:)  къ  тонике.     Лримтч.  переводи. 
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что  минорный  аккордъ,  возникаюгцгй  здтсь  вслиьдствье  по- 
нижения терцги  мажорнаго  аккорда  ^/3>  =  °су),  является 
минорной  субдоминантой;  мажорный  же  аккордъ,  получаю- 
щгйся  отъ  повышенгя  терцги  минорнаго — мажорной  верх- 
ней доминантой.  Этому  вполне  соответствуетъ  и  наибо- 
лее важное  и  чаще  применяемое  изъ  модулящонныхъ 
значенш  этого  гармоничеекаго  хода  (возможнаго,  ко- 
нечно, и  отъ  любого  аккорда  строя);  такимъ  образомъ, 
мы  можемъ  сказать,  что  вообще:  обрагценге  мажорнаго 
аккорда  въ  минорный  ( посредство мъ  пониженгя  3)^  при- 
даетъ  последнему  значенье  °#;  обрагщенге  минорнаго  аккорда 
въ  мажорный  (  посредство  мъ  повышенгя  III),  придаешь  по- 
следнему значенге  +В.  Это  даетъ  намъ  снова  множество 
модулирующихъ  оборотовъ,  примт>нимыхъ  отъ  любого 
изъ  созвуковъ  тональной  гармонш;  большей  частью  мы 
уже  касались  ихъ  при  разсмотренш  промежуточныхъ 
каденцш,  поэтому  теперь  только  укажемъ  на  нихъ  вкратце 

А.  (Мажоръ): 
Т — 3/*  =  °$,  въ  С-йиг'*:  с+ — °д  приводить  въ:  д+  (I)). 
В  —  ?Г=°8,         „        сГ—Ч,  „  ьа(8р)  или  й  {Ш). 

8р—^^В,        ,,        °а—с1+  „  д+(В). 

Тр—^  =  В,        „        °е—а+  „  °а(8р)  еле  а  (Ш1 

Вр—^  =  В,        „        °к—е+  „  °е(Тр). 

В.  (Мпноръ): 
°Т— ш«=д  въ  А-шоМЧЬ:  °е— «+         „  °а  (°8). 

°8—  ^=В7         „        °а—с1+         „  д+(0Вр)ЕЛЕ°сЦ°%). 

°Вр—^=°8,        „        д+—°(1         „  °а(°8). 

°Тр—?Г^°8,         „         с+— °д  „  д+(0Вр)Еш0с1(°$). 

оар-*?=°8,        „        Г-°с  п  с+СТр). 

Такъ  какъ,  однако,  квинтовая  смена  встречается  и 
въ  другомъ  тональномъ  значеши,  а  именно  въ  смысле 
В — ?Л  (въ  мажоре)  и  °/5г — 1И"*  (въ  миноре),  то  вышепри- 
веденное правило  не  имеетъ  безусловнаго  значен1я;  можно, 
следовательно,  мажорный  аккордъ,  получившшся  вслед- 
ств1е  хроматизма  терщи,  вести  далее,  какъ  аккордъ  до- 
райской    сексты    ($ш<),  а  хроматически-возникшему   ми- 
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норному  аккорду  придать  значете  аккорда  миксолидШской 
септимы  (-03>);  такимъ  образомъ,  получаются  новыя  ком- 
бинащи: 

А.  (Мажоръ): 
Т— 3>  =  в^,  въ  С-йиг'-в  =с+— о^,ведетъ  черезъ  о/"въ  °с  (08)  или  /"+  (+6). 

^_ш^  =  ^ш<        ;;      =оа_^    ,;  ;;      е+;;ое(ед,;    а+. 

^_ш^  =  #ш-        п      =ое_а+5    ;;  да      &+„  одф_р)  я    е+. 

1>^_Ш^=^Ш<        в      =0/г_е+      и  я    д5.+  в  0/&(ХШ<)  Или  /г+. 

В.  (Миноръ): 


оу— ш«г=#ш<  въА-шо№ 

=ое_ 

1Ь     ;      55 

„      Д+  „  0/г(0Х>;илие+С1)+Л 

0                         4~ 

0Х>__щ<=#щ< 

55 

=0Д- 

V      7       55 

„      /гв+  „0/18(0Ш)„]1+(+Ш 

о/)р^з>=2)3>, 

55 

=#+- 

-0^ 

„       0С  ^   с+(0Тр)  или  Од. 

»2^— з>=2)з> 

55 

=с+- 

-Ч        „ 

„              0/>5,      ГГ0ЭД           „            °С 

Оф-з">==лз% 

Л 

=г+- 

°5       55 

„  оЪ  „  ь+^2>; „  °/- . 

Квинтовая  см'Ьна  можетъ  быть  применена  еще  въ  од- 
номъ  значенш,  болт,е  важномъ,  чт>мъ  только  что  рас- 
смотренное, но  почему  то  удачно  прийтЬняемомъ  лишь 
въ  р-вдкихъ  случаяхъ,  —  а  именно  въ  смыслть  обратнаго 
обрагценгя  второй  (верхней)  доминанты  въ  параллельный 
созвукъ  субдоминанты  (въ  мажорп>).  Выражете  „обратное 
обращете"  употреблено  здесь  потому,  что  ведь,  соб- 
ственно говоря,  вторая  (верхняя)  доминанта  получается 
посредетвомъ  хроматизма  изъ  параллельнаго  созвука  суб- 
доминанты (8ри1<=Щ\  и  наоборотъ  ]$г>=8р).  Такимъ 
образомъ,  правило,  что  „хроматически  возникшш  ми- 
норный аккордъ  получаетъ  значете  минорной  субдоми- 
нанты"", можно  дополнить  такъ:  „или  параллельнаго  со- 
звука мажорной  субдоминанты";  соответственно  этому, 
число  модулящй,  разсмотръ-нныхъ  нами  только  что,  уве- 
личится следующими  новыми: 

Т — 3.  —8р\  въ  С-одгг'е:  с+ — °#,  черезъ /+ведетъ  въ  Ь+  ($); 

точно  также  въ  А-тоП'т»:  °Тр — ?.>=8р. 
Т> — }Т=$р\  въ  С-йиг'е:  д+ — °<2,  черезъ  с+  ведетъ  въ  (+  (5); 

точно  также  въ  А-тоП'т,:  °1)р — ?*=8р. 
/9 — ?*  (°8)=8р;  въ  С-с1иг'е:  /+ — °с,  черезъ  6+ведетъ  въ  ез+ 
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(°Тр);  точно  также  въ  А-тоП'ъ:  °8р — ?*=8р  и  т.  д. 

Ученику  представляется  самому  изслъдовать  соотввт- 
ствующш  этому  способъ  модулящи  въ  минорв  (01)^93>=: 
о°$,  и  наоборотъ  о°$ш«=о_рр.  напр.  <>Т-11Г=02)р— 
о^_о^  изъ  А-то11'я  въ  Н-то11). 


§  15.    Модуляцш  посредствомъ  терцсептаккордовъ  и 

терцнонаккордовъ . 

Подобно  только  что  разсмотрвннымъ  хроматизмамъ, 
есть  и  друг1я  хроматичесюя  измънетя  гармонш,  меняю- 
щая ея  значеше-,  сюда  надо  отнести  прежде  всего  повы- 
шеше  примы  мажорнаго  аккорда  и  понижете  примы  ми- 
норнаго,  напр.: 

с+  —   }<=ш  е  д;  °е  —  >  ~  а  с  ез. 

Въ  обоихъ  сдучаяхъ  получается  диссонирующая  гар- 
мон1я,  а  именно  терцсептаккордъ,  который  можно  по- 
вести дальше  въ  смыслв  мажора  (Ж1)  и  въ  смыслв  ми- 
нора ($уп):  Тонально  это  образовате  встречается  въ 
значенш  1)  8р—  ?Г=-$УП  и  2)  0Лр—  1Г= Л)1  *) ,  при  чемъ 
въ  обоихъ  случаяхъ  мвняется  только  наклонете,  но  не 
тональная  Функщя  аккорда  **)  (и  тамъ,  и  здвсь  мы  ви- 
димъ  переходъ  созвука  противоположной  квинты  въ  про- 
тивоположный созвукъ,  т.  е.  квинтовую  смъну).  Такая 
же  картина  получается  и  при  переход*  аккорда  аеапр- 
литанской  сексты  въ  терцсептаккордъ  минорной  субдо- 
минанты (°$2>— $УП),  а  также  при  переход*,  аккорда  ли- 
ддйской  кварты  въ  септаккордъ  мажорной  доминанты 
{+Ба*—Л)1)9  напр. 

въ  С-йиг*  |  >г     а8    (к8  \=^)_  р  а8    щ  (=^11/ 

въ  А-шоМ  |  (Ш  >д18  А     }=ойй)-  Щ  дьз   к    (=1*    ) 

*)  Въ  С-аЧи-'ъ1,  вапр.,  этому  соотвътствуютъ:  1)  ®а1>  (с1  /" а$)— (З^11  (Л  /* 
аз  в)  и  2)  Ь^(к  с1  /)^уЛ  {§  к  с1  Л;  Въ  А-тоП'-Ь:  1)  ^8л>  О  (1  0= 
5^п  (Н  (1  /'  №)  И  2)  $**  (дг8  к  й)—^  («  дгз  к  Л).    Прим.  пер. 

**)  т.  е.  субдоминанта  (+)  остается  все  таки  субдоминантой  (°),  а  до- 
минанта (°) — доминантой  (+).     Цримгъч.  переводч. 
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ЗдЪсь  также  тональная  Функщя  не  меняется  (°/ьз  и  у  оба 
им/бютъ  значете  верхней  доминанты,  Ь+  и  Луи — значете 
нижней  дохминанты). 

Ъообгце^  всякш  мнимо-консонирующгй  аккордъ  тональной 
гармонш  посредствомъ  подобнаго  же  хроматическаъо  измуь- 
ненгя  своей  примы  можешь  быть  превращень  вь  аккордъ, 
состоящгй  изъ  двухъ  малыхь  терцш,  причемъ  послгьднгй 
можно  повести  затгьмъ  одинаково  устьшно  и  въ  смыслть 
мажора,  и  въ  смыслп>  минора: 

А.  (Мажоръ). 

■ —  \ЛР  въ  С-Лигй:  с+ — »7  ведетъ  въ  °а  (8р)  или  й+  (]})))• 

Т—^=\$УП         п         с+— №*    я       0^5  фр>  +#н<;  ИЛИ  д+. 

в    ^{Ж1        „      Г+-&7       ,,      д+(В)*ш°а($Р),в*>). 

-  ~~\$у[1  „        Г+—*уи       „         4(1>р)  или  е+. 

<_)-$7  "        ^+— «7  "  °е  ('2>)  или  а+     . 

„З^.1^— |$уп         в        д+^13уп     я       ос&  дли  /&+. 

^_\ЛР  „        г?+— 47  „         од^;илие+. 

^-  •  •  - 1  $ЧШ         „       ^+-^Д        „         ^+  ^;  или  "г?  ($р,  V3"). 

^;_  V  ~\$УП  „  л4Рв-дЛ'Н  „  #+  (2>;  или  Ч  ($р),  #з»). 

\Ф*  я  Ара-Я  „  е8+(0Тр). 

ЬР      --^  .#711  б/4.°«— вУИ  „  с+(Т,  стало  быть  тонально) 

1  или  од  (ОТ). 

_ /07  „в/°11-ъ-  „  /■+  (8)  или  ос  (08). 

щ—  г.  —  | $уп      И е /ол_ д уп     я      оа ^  или  «**  ^;. 

лтт>по     т._1^7  "      70с~4е81       „        дез* 

,„_,      тт,_и>7  Л/0/^— #7  »        с+ С  Г,  стало  быть  тонально). 

В.  (Миноръ). 

$^п  въ  А-то1Гъ:  ое_^УП  „  осг  ^о^  илп  д+  (одр), 

ое-Г  „  Ъ+(08^). 

„  жГ-оЬ—ачп  „  оа  (08). 

„   \   Г»*-*™     ,         с+(0Тр). 
„  *     °а-67        „         е§+. 
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О  _  ($\п въ  А-нюШЬ;  °^— /Гуп  ведетъ въ  /"+  ( °ЭД  или  °с. 

+^-?Г-|^7  ^      Одгз-^7  „      Оа(08)ЕШ#-(ВШ*0^ 

°ТР-}.-\]1)7  я    ИЬ+-*7        я     оа  ^;  или  ^- ^ш<,  о_@р;. 

°1)р— .Vе— <^7  в  <&/  #+—«7         в        о^о^стало  быть  тонально; 

или  а+  (+Т;. 

пГ1    Г<_/^П         »        /Л1--^11     „  од^^илив+Г^-о 

°Ф-Л  -^7  в        1>-^7        я         ^+  ^о^;  или  Ч  (0$). 


Ш8. 


КВ.2^-— 1— ^7  ^        |  е+_б^7      „         ос;8  (-+ВД. 

($уи         ,,.Я>Л&+— *УП     »        ое /у,  стало  быть  тонально^ 

9>  1Х-= 

Терцнонаккорды  (М)7  или,  короче,  .$  ,  и  $уп  или,  ко- 
роче, $1Х<;),  точно  также,  какъ  и  только  что  раз  смотрен- 
ные нами  терцсептаккорды  {Ж1  и  $уп),  являются  харак- 
терными и  особенно  сильно  действующими  Формами  до- 
минантъ;  всятй  терцнонаккордъ,  какъ  и  любой  терцсепт- 
аккордъ,  можно  повести  далее  и  въ  смысле  мажора,  и 
въ  смысле  минора,  при  чемъ,  однако,  въ  обоихъ  слу- 
чаяхъ  тоника  будетъ  одна  и  таже  *): 

^кй   Г  <**  =  \11х*ч  т.  е"   №<  /въ  С-то11'т.  или  въ  С-йиг'т,. 

Малые  терцнонаккорды  получаются  отъ  повышения 
примы  мажорнаго  септаккорда  или  отъ  понижешя  примы 
минорнаго  септаккорда: 

А.  (Мажоръ): 

\39>  въ  С-аиг-Ь:   о?— «9>    ^ 
1)7     "" =  1$1Х*  «7_^1Х<  /  оба  веДУтъ  въ    е  (ТР)  ИЛИ  а.  - 

(.ЯПХ<  СУП *?я1Х-П 


")  т.  е.  эти  мажоръ  и  миноръ  будутъ  одноименными.     Прим.  пер. 
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В.  (Миноръ): 

Г^х<въА-шои'*:а^п_е1Х<  ) 


)1)9' 


е '  — ег$ 


9- 


1)7     ']><==  |$1Х<  я  е7— /адК<|  "        "        °с(8(+Тр)жт/18*. 

Малые  терцнонаккорды  получаются  естественно  также 
и  въ  томъ  случае,  если  въ  какомъ  либо  созвуке  хрома- 
тически изменить  приму  и  одновременно  ввести  натураль- 
ную септиму,  напр.: 

с  е  д  —  с%  е  д  Ь  или  а  с  е  —  /1з  а  с  е\? 

Но  при  такомъ  вступленш  натуральной  септимы  (Т — 

..]<  и  °Т — уиИ)  отпадаетъ  возможность  двоякаго  продол- 
жешя,  которою,  какъ  мы  видели,  характеризуется  хро- 
матическое изменеше  примы;  въ  самомъ  деле,  въ  то 
время,  какъ  с#  е  д  можно  понимать  и  какъ  №7,  и  какъ 
&УП,  и  сообразно  съ  этимъ,  повести  и  въ  Б-тоП  ф-е1иг), 
и  въ  Н-то11  (Н-с1иг), — этотъ  же  аккордъ,  съ  присоеди- 
нетемъ  Ъ  (с#  е  д  Ь)  можно  повести  уже  только  въ  Б-тоП 
ф-(1иг).  Ученику  предоставляется  самому  изеледовать, 
каюя  изъ  указанныхъ  (на  стр.  220  —  222)  путей  моду- 
ляцш  сделаются  невозможными  отъ  присоединетя  нату- 
ральной   септимы    къ    хроматически   измененной    приме 

(вместо  ..  ,  тамъ  следуетъ  читать  везде   ..1^,  а  вместо 

Новое  важное  значете  пршбретаютъ  терцнонаккорды 
благодаря  возможности  энгармоническаго  обращешя  от- 
дъльныхъ  своихъ  тоновъ.  Съ  энгармоническимъ  обраще- 
шемъ  одного  тона  въ  другой  мы  уже  встречались  въ 
предъидущихъ  работахъ.  Опредълимъ  сначала  точно  от- 
ношения тоновъ  терцнонаккорда,  какъ  въ  мажоре,  такъ 
и  въ  миноръ,  не  прибегая  къ  энгармоническому  заме- 
щение): возьмемъ,  напр.  1ъ  с1  /  аз  въ  смысле  ^9>  и  въ 
смысле  01х<: 
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,аз  9^=  III    , 
9>   I   Г  7    =  V  1х< 

&       ]  Л  5    =  VII  |   е 
I  Л  3    =1X^1 

отсюда  видно,  что  обращете  9*  въ  III,  7  въ  У,  5  въ 
VII  и  3  въ  IX*  дало  бы  намъ  не  новый,  а  тотъ.же  са- 
мый терцнонаккордъ,  понимаемый  только  въ  минорномъ 
смысл*.  Но  всякая  другая  перестановка  циФръ  даетъ  и 
другой  аккордъ,  напр.: 

.  аз  9^  =  V      аз  .  I  аз  9*  —  7    аз  . 

*9>      П    =  И<  5       ^  —  ™  Ц  5    =  3    5       ё9> 

'  Л  3    5с  III     сез\  '  Л  3    *®  9*  сев' 

Мы  знаемъ  однако,  что  Функпдя  терпнонаккорда  всегда 
остается  одной  и  той-же  (Ц)9*  или  $1Х<, — что  собственно 
говоря,  одно  и  то-же,  только  выражено  несколько  раз- 
лично); поэтому  и  модулящя  посредствомъ  энгармониче- 
ской замены  одного  или  нвсколькихъ  тоновъ  терпнон- 
аккорда возможна  лишь  при  наличности  обращетя  одного 
изъ  тоновъ,  пишущихся  различно.  Возьмемъ  для  при- 
мера к  с1  /  аз-=1)9>  или  #1Х<  въ  С-апг'*  (С-тоП'-в);  этотъ 
аккордъ  при 

|3с\г9>^  (1Х<<?сШ)  (ЗйчрШ)  (1Х<^9>1 

^)9>  _  ^7)9>    ИЛИ  $1Х<  —  $1Х<    ИЛИ  ^7)9>  _  ^1Х<    ИЛИ   $1Х<  _  ]])§* 

одинаково  обращается  въ  с1  /аз  сез,  т.  е.  въ  доминантъ- 
терцнонаккордъ  Ев-йиг'а  или  Ез-тоП'я  и  т.  д  Уже  изъ 
этого  примера  видно,  что  едва  ли  целесообразно  писать 
дважды  Формулы  Ц)9*,  $1Х<,  а  также  ставить  рядомъ 
Л)9"  и  $1Х<  [ибо  въ  посл'вднемъ  случае  пришлось  бы 
принимать  въ  соображете  голосоведете  баса:  тт>  шаги, 
которые  были  бы  хороши  для  $1Х<Г,  оказались  бы  плохи 
для  Ж>9"\  напримтфъ,  при  дальнБЙшемъ  движенш  аккорда 
к  с!  /  аз,  шагъ  баса  отъ/'къ  с,  вполне  возможный,  если 
к  с1  /'  а$=$1Х<,  (такъ  какъ  въ  этомъ  случае  /^основ- 
ному тону  т.  е.  У  аккорда), — оказался  бы,  наоборотъ, 
плохимъ  при  к  (I  /  аз— $9>,  ибо  въ  этомъ  случае  /  рав- 
нялось бы  септимт.  (7)].  Достаточно,  поэтому,  обозна- 
чить   обращете    при   одной  изъ  Формулъ  Ц)9*  или  $1Х<, 
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избегая,  конечно,  обращетя  диФръ  мажора  (3,  5  и  т.  д.) 
въ  циФры  минора  (III,  V*  и  т.  д.),  и  наоборотъ.  Такимъ 
образомъ,  вотъ  въ  какомъ  виде  выразится  результатъ 
обращетй  аккорда  к  й  /  аз,  какъ  Ц)^  или  °$1Х  въ  С-йиг'е 
или  С-тоП'т.: 

(3  <7С  9*1  3  9> 

1.  а)  ^)9>  изъ  (д)  к  й^аз  обращ.  въ  (Ь)  с1^аз  сез  (=$)$>  въ  Еа-йиг'-Ь   или 

Ез-тоП'ъ). 
(1Х<5сШ)  1Х<  Ш 

Ь)      /^1Х<      изъ  к  (I  /"  аз  (с)  въ  й  {  аз  сез  (ез)  (г=$1Х<  въ  Ез-йиг'-в 

или  Е8-то1Г'в). 

(9>  ОС  3)  9  3 

2.  а)      ^>э>      изъ  (д)  п  а  /"  аз   въ  (е)  дгз  к  й  /"  (=Ц)^   въ  А-аиг'ъ 

или  А-то1Гъ). 
(Ш  эд  1Х<|  Ш  1Х< 

Ь)      $ТХ<      изъ  к  а  /"  аз  (с)   въ  дгз  к  д,  /"  (^  (—  $1Х^  въ  А-йиг Ъ 

или  А-тоП'ъ'). 
( 7  Щ  з)  7  з 

8  а)      ЛР7*       изъ  (#)  к  й  {  аз  въ  (^сг^  ег§  #г$  /г  ^  (^— ^9>  въ  Ехз-аиг'ъ' 

или  Е18-шо1Гъ). 

( 9>  ^  5)  9>  >     5 

илиаа)     ЛР>    изъ  (д)  к  с1  /"  да  въ  (сг^  ег§  ^ад  к  й  (=Ц)9>  въ  Мв-йиг'-в 

или  Шз-тоП'ъ'). 

(V  ^  IX)  V  1Х< 

Ь)      $1Х<      изъ  к  с1  (  аз  (с)  въ  егз  дгз  к  д,  (#з)  (=^1Х<;  въ  Из-сЬг'ъ' 

или  Из-тоИ'ъ'). 

(Ш  ^  VII)  Ш  VII 

или  ЬЬ)     ^1Х<    изъ  к  с1  /"  аз  (с)  въ  егз  дгз  к  (I  (/?§)  (=$1Х<  въ  Пв-Лигй 

или  И8-то1Г,в). 

Дальнейппя  обращетя  приведутъ  насъ  не  къ  действи- 
тельно новымъ  гармошямъ,  а  только  къ  иначе  пишу- 
щимся, напр.  5  л?  3  привело  бы  насъ  къ  тз9>  (йз»сш$), 
а  5лэ9>  привело  бы  къ  4е$9>  (с1^езез)',  но  ведь  эти  гар- 
мон1и  встречались  уже  намъ  въ  только  что  приведенной 
таблице,  только  въ  более  простомъ  виде:  какъ  &9"  и 
егз9> . 

Терцсептаккорды  допускаютъ  подобное  же  энгармони- 
ческое обращеше,  но  только  не  въ  терцсептаккорды  же, 
а  въ  неполные  терцнонаккорды  (безъ  квинты,  3  или  у), 
напр.  к  с1  /  можетъ  обратиться  въ  сез  с!  /,  к  (I  егз,  сез 
езез  /,  к  сгзгз  егз,  что  обозначается: 

(3  Й9>  (7  41  3)  (5  ^  9>)  <Ь  л|  з) 
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Тоже  самое  въ  миноре: 


(VII  «^  Ш) 

$УП^$1Х<; 

У 


(Ш  аэ  1Х<) 

$УП  =  $1Х< 

т 


(V  лэ  ПП 

$УП=ШХ- 

V 


(V  «>»  1Х<) 
V 


Чтобы  научиться  уверенно  и  безъ  затрудненш  обозна- 
чать эти  сложныя  образовашя,  следуетъ  помнить,  что 
знакъ  «V  требуетъ  всегда  энгармоническаго,  иначе  пи- 
шущагося  тона,  при  чемъ,  обращеше  въ  3,  VII  и  1Х^ 
требуетъ  обыкновенно  для  этого  тона  |  или  х,  обраще- 
ше же    въ  III,  7  и  ^  требуетъ,    наоборотъ,   [?  или  ДО?. 

Никоимъ  образомъ  не  слгьдуетъ  злоупотреблять  энгармо- 
ническими обращенъями\  ибо  они  —  если  только  употреб- 
лены не  мимоходомъ,  (съ  дальнейшимъ  поворотомъ  об- 
ратно)—только  вводятъ  въ  заблуждете  ухо  и  являются 
какъ-бы  спекулящями  на  ограниченность  логическаго  по- 
нимания слушателя.  Наоборотъ,  пользуясь  на  короткое 
время  энгармонизмомъ,  можно  вызвать  къ  жизни  Эффекты 
поразительной  красоты,  какъ-бы  забросить  мистически- 
пытливый  взглядъ  въ  отдаленнейппя  и  обычнымъ  путемъ 
недостижимыя  области  царства  звуковъ.  Следуетъ  за- 
метить, что  татя  гармоши,  имеюшдя  энгармонически 
несколько  значенш,  могутъ  при  случае,  помимо  своего 
главнаго  значешя,  обусловленнаго  общимъ  положешемъ, 
Фигурировать  еще  и  въ  иномъ  смысле,  напр.: 


9^     10^     9' 


164. 


\>-ё~ — 1* 


& 


9>      Ю>     9; 


4 


ы 


± 


Г 


Л) 


9> 


I 

3?с9> 


Ц|- 


9>  еча  3 


Т 


Такова  сила  тональнаго  чувства,  одерживающаго  верхъ 
надъ  сильнейшими  модулящонными  средствами. 

Вне  гаммовые  терцсептаккорды  и  терцнонаккорды  мы 
получили  посредствомъ  хроматизма,  по  образцу  хрома- 
тизма при  квинтовой  смене,  причемъ  этимъ  аккордамъ  ста- 
новилось присуще  еще  более  сильное  доминантовое  зна- 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  15 


,/^"4 
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чете,  чемъ  гармотямъ,  возникшимъ  вследств1е  хрома- 
тизма при  квинтовой  смене.  Теперь  мы  снова  возвра- 
тимся въ  область  тональной  гармонш  и  займемся  изслт.- 
доватемъ  модулящонной  силы  т-вхъ  гармоническихъ  по- 
сл'вдоватй,  которыя  хотя  и  могутъ,  но  не  должны  по- 
ниматься въ  тональномъ  значеши;  при  этомъ  мы  снова 
будемъ  держаться  того  порядка,  въ  которомъ  проходили 
предъ  нами  гармоничееме  ходы  при  постепенномъ  рас- 
ширенш  нашего  гармоническаго  горизонта. 


§  16.  Модуляцш  посредствомъ  созвуковъ  терцовой  смъны. 

Терцовая  смена  можетъ  также  просто  произвести  пе- 
ремену строя,  какъ  и  квинтовый  ходъ  или  сторонняя 
смена;  и,  прежде  всего,  можно  ею  воспользоваться  для 
действительная  перехода  изъ  главнаго  строя  въ  парал- 
лельный,—  если,  конечно,  при  этомъ  пустить  въ  ходъ 
и  вспомогательный  ритмическ1я  средства.  Но,  кроме 
этого,  терцовая  смена  отъ  одной  изъ  двухъ  доминантъ 
можетъ  также  служить  достаточно  определеннымъ  моду- 
ляцшннымъ  средствомъ  въ  строй  параллели  тоники  *)': 


а)  отъ  Т  къ  °Т:  Т  В\  Т  .. 

=  °Тр 


от  в\°т. 


Ъ)  отъ  В  къ  Цр\  Т\В  Вр 

=  °В 

с)  отъ  $  къ  8р:  Т\  8р 

_.о#   оТш 


Огр 


д.)  отъ  °Ткъ  Т:  °Т  В\°Т  .. 

=  ТР 

е)  отъ  °В  къ  °Вр:  °Т  °В    °Вр 

=  В  Т. 

1')  отъ  °#  къ  °Бр:  °Т\°8  °8р    | 

=  8\  Т. 


Т  В\Т. 


*)  Всв  слйдуншця  задачи  надо  переделать,  или,  по  крайней  м^р-в,  пере- 
играть за  фортешано  во  всевозможныхъ  строяхъ.     Прилмъч.  автора. 
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Само  собой  разумеется,  для  того  чтобы  укрепиться 
бъ  новомъ  строе,  необходимо  прибавить  еще  каденщю 
въ  немъ, — если  только  вообще  въ  данномъ  случае  тре- 
буется законченная  модулящя. 

Такая  же  модулящонная  сила  присуща  и  сменамъ: 
вводной,  малотерцовой,  тоновой  и  тритоновой;  они  при- 
водятъ  насъ  къ  главнымъ  созвукамъ  параллельнаго  строя, 
которые  затемъ  можно  начать  понимать  въ  смысле  этого 
поеледняго  строя,  —  стоитъ  только  перепрыгнуть  отъ 
нихъ  въ  соответственную  каденщю.  Модулящонная  сила 
названныхъ  сменъ  нередко  (особенно  въ  миноре)  гро- 
зитъ  даже  пошатнуть  тональное  понимаше,  напр.  въ  ми- 
норныхъ  секвенщяхъ,  где  очень  легко  можно  перейти 
къ  пониманш  минора  въ  смысле  мажора. 

Следуюпця  модудящи  возможны  посредствомъ: 

1)  Вводной  смены: 


а)       Т       ,,п« 

=  °В2>  I 
Ь)  Т\      8 


°8  В+  I  °Т. 


оТ2-  1\о$  2)+\°Т. 

2)  Малотерцовой  смены: 

а)     Т         |    8р 

=  Тр      °8  В+  |  °Т. 

Ь)  Т  В  \Тр 

=  °Вр     °Т°8\°Т. 

3)  Тоновой  смены: 

а)  Т  I  В  8р 

=  °Вр  °8    °Т. 

4)  Тритоновой  смены: 

а)  Т  \  8  Вр 

__  0  гр  2>    0])      о  21 


с)       °Т     I  ..2> 

=  +#п«     !       2)\  Т. 

ф  °Т\       °В  ..2> 

,^+Т11*  1\8  В 


Т. 


с) 


°Т      °Вр 
=  Тр    в 

°Т  °8 

=  8р 


Т. 


Т    8\  Т. 


ъ)  °т !  °# 


8р 


°Вр 
В 


Т. 


Ъ)  °Т  |  °в 


т 


2> 


°8р 

8 


Т. 


Все  эти  последоватя  могутъ  однако  привести  и  въ 
другой  строй,  кроме  параллельнаго,  если  взять  для  нихъ 
друте  исходные  пункты  или  придать  имъ  иное  значете, 
обрамить  ихъ,  напр.: 
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1)  Модулящи  посредствомъ  вводной  смт>ны: 

8  В  \  Т  (напр.  С-йиг— Р-сЬг). 


а)  Т 

Ъ)  т 

с)  Т 

д)  Т 


8  В  \  Т  (напр.  С-^иг— а-йиг). 


=  Т   п< 
В       .п< 

0#2>      ! 

=  Т  }}*\  8  В  \  Т  (напр.  С-аиг— Бев-йиг). 

°8р    Р/ 

8  В  \  Т  (напр.*  С-аиг— Аз-аиг). 


=  Т   п 

е)  Т\  8  2* 

=  °1)2>   I 

О  Т  }У 

__0272>       ! 

К)  Т  I  °82>       I 

0Т2>    , 


__  0 -у 

Ь)  Т  |  8р  2> 

=  +#п<    1 

1)  Т\Вр 

=  +$П<   1 

к)  °Г!  °5      Я* 
1)  °2  |  °Х>      ..2> 


°8  В  \°Т  (напр.  С-<1иг— Б-то11). 
°8  В\°Т  (напр.  С-аиг— Е-тоП). 
°#  Х>  |  °Т  (напр.   С-аиг— Е-тоП). 

Т  (напр.   С-аиг— Р-айг). 
Т  (напр.  С-аиг— О-аиг). 
°8  В\°Т  (напр.  А-то11— Б-то11). 
°#  В  |  °Т(напр.  А-то11— Е-тоП). 


т)  °Т  |  °В  2> 

=  +#*\1    *      2)+  |  +Т  (напр.  А-тоП— а-йиг). 

п)  °Т  2> 

/9  I)  |  Т(напр.  А-то11— Е-аиг)  и  т.  д. 


2)  Модулящи  посредствомъ  малотерцовой  см-вны: 

=  Т  8р    В 

Ъ)  Т  I     I)  Т^ 

=  Т  8р   Б 


Т  (напр.  С-аиг— Е-аиг). 
Т  (напр.  С-аиг — Сг-Йиг). 


с)   Г         Х>1?     .©   I 

^+#п<  #       т  (напрш   С-аиг— С-аиг). 
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<1)    Т  |      Вр  Грш<  I 

=  8р      В  Т  (напр.  С-йиг— Б-йиг). 

е)     Т  |      2)р  Трш<  I 

=  #^  х>       |  оТ  (напр    С-Лиг— Б-тоП). 

г)   т\     *?     $ 

1  (напр.  С-(1иг — Ез-(1иг). 


=  +#п<  В 
8)  °Т\      °В     8т< 

Ь)  °Т  |       0<©      Тш" 

=■■•№    х> 

1)  °Т  |       °#     °Тр 
=±82^    Х> 


Т  (напр.  А-то11 — Сг-(1иг). 

Т  (напр.  А-то11 — Б-(1иг). 

Т  (напр.   А-то11— Р-(1иг). 

к)  °Т  |      8р     °# 

=  °Тр  °8      °Т(напр.  Ато11— Б-то11). 

1)  °Т\      °Вр  °Т  I 

=  °Тр  °8  I  °Т  (напр    А-то11— Е-то11). 


3)  Модуляцш  посредетвомъ  тоновой  смЪны: 

Т  (напр.   С-сЬг — Сг-(1иг). 
Т  (напр.   С-олп*— Б-сЬг). 


а)    Т\       Тр     Ш 

=  8р    В 

Ь)    1  |      Вр  Трш 

=  8р      В 
с)    Т\      "8   # 
=  8р  В 

д.)    Т\    +Ви<    Врш* 
=  8р        В 

е)    Т\    +В^  Врш" 


=  $ш<    В 


=  °Вр  °8 
Ь)  °2  |       °#р  °2>г 


Т  (напр.  С-йиг — Ез-ски*). 

Т  (напрч  С-<1иг — А-Лиг). 
°Т  (напр.  С-йиг— А-тоП). 
1   (напр.   С-<1иг-— Е-Диг). 

°Т  (напр.  А-то11— Б-то11). 
°Т  (напр.  А-тоП— а-то11). 


2В0 


1)  °Т  |      Х>+    °Ш  I 

=  °Х>р  °#    |  °Т  (напр.   А-то11— Р18-то11). 

к)  °Т  I     °#2>     °^3>  I 

'  =  Юр      °8      I  °Т  (напр.  А-то11  —  С-юоП). 

1)  °Т  |     °#2>     °8р*> 


Ж1 

^3> 


Т  (напр.   А-то11  —  С-сЬг). 


т)  °Т  I      #ш<     °Т 


°Т  (напр.  А-то11  —  Е-тоП). 
4)  Модулящи  посредствомъ  тритоновой  см-бны: 

а)     Т    +Х>П< 
=  Я    Вр 


Т    (напр.   С-(1иг  —  Сг-йиг). 


Ъ)     Т 


-#11- 


°Х>     °#  |   °Т    (напр.  С-Лиг  — Е-тоП). 

с)  т  |      тР     #  | 

^+Т2-  #       Т    (напр.   С-риг  —  Е-<1иг). 

(1)  Т  |       °#2>   °Т 

=  #      Т)р      Т     (на.пр.   С-(1иг  —  Ав-(1иг). 

е)       °Т    °82> 
=  °1)    °8р 

Ц  0Т  0#2> 

=+Тп<      8В\Т  (напр.  А-тоИ— Е-йиг). 

ё)  °Т  I     °Тр       °Ш   I 

1  =оТ2>    о^>   |   о^  (напр>  А-то11  — Е-тоП). 

'  =  °Х>       °^р      °Т  (напр.  А-то11— С18-то11). 


°Т  (напр.  А-то11  —  Б-то11). 


§  17.  Модуляцш  посредствомъ  менйе  обычныхъ  гармо- 

ническихъ  ходовъ. 

Пониман1е  сущности  модулящи  особенно  вырабаты- 
вается на  такихъ  гармоническихъ  оборотахъ,  которые 
естественны  въ  предълахъ  строя  и  по  возможности 
избътаютъ  внътаммовыхъ  тоновъ.  Въ  т'Ьхъ  гармони- 
ческихъ ходахъ,    модулящонную    силу    которыхъ    намъ 
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еще  осталось  раз  смотреть,  таме  чуждые  внътаммо- 
вые  тоны  будутъ  встречаться  все  чаще  и  чаще,  всл*д- 
ств1е  чего  становится  все  труднее  парализовать  ихъ 
модулящонную  тенденцш.  Эти  ходы  образуются  при  сое- 
диненш  противоположнаго  созвука  тоники  съ  параллель- 
ными созвуками,  т.  е.  при  соединеши  созвуковъ,  лишь 
посредственно,  непрямо  понимаемыхънами.  (Къ  числу  по- 
сл*днихъ  относится,  в*дь,  до  известной  степени  и  про- 
тивоположный созвукъ  тоники:  его  терщя  производитъ 
впечатл*те  хроматическаго  тона  и  не  удваивается). 

1.  Модуляцгя  посредствомъ  вводныхъ  ходовъ.  Подобно 
тональнымъ  Формамъ  вводнаго  хода  (°8р  В+  Вр — °$, 
въ  мажор*  и  минор*!  и  веякш  вводный  ходъ,  какъ  вклю- 
чающш  въ  себя  об*  доминанты,  приводитъ  къ  пропу- 
щенной тоник*  и  такимъ  образомъ  вызываетъмодулящю: 

а)       Тр     °°# 
=  Вр    °# 

Ъ)    +Х>П<    тз> 
=  Вр     °# 

с)    Т  I       # 

=  °8р 

<*)  т-   # 

=  °8р 
е)    Т  !     °#2>  Т 
'  =  °8р   В 
О      °Тр     М 

=  8р    В+    °Т  [Т]  (напр.  А-то11— Е-то11  или  Е-<1иг), 
§)      °#2>     Тш* 

=  °8р     В+        °Т  (напр.   А-то11  —  Б-тоП). 
Ь)  °Т  I     °В     °8р3* 
=  Вр    °8 

°°Ш     °Тр3> 
=  +Вр   °8 

=  Вр     °# 


Т  [°Т]  (напр.  С-йиг— Е-йиг  или  Е  то11). 

Т   (напр.  С-ОЛ1Г  —  Сг-с1пг). 

В+        °Т   (напр.   С-(1иг  —  А-тоП). 

Трш* 

В+         °Т  (напр.   С-йиг  —  Б-тоП). 

Т  [°Т]  (напр.С-<1иг— Е-йиг  или  Р-то11). 


1)    °Т 
к)    °Т 


Т  (напр.  А-тоП  —  С-с1иг). 

Т+    (напр.  А-тоП  —  Сг  с1иг), 
°Т  (напр.  А-тоП  — Е  то11). 
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Но  этимъ  не  ограничивается  еще  значеше  вводнаго 
хода.  Мы  уже  знакомы  съ  Фигуращей  аккордовъ  по- 
средствомъ  вводныхъ  тоновъ  (перемъ,нныхъ,  вспомога- 
тельныхъ  нотъ);  намъ  не  покажется  поэтому  страннымъ, 
если,  при  случай,  вм-бсто  всвхъ  трехъ  тоновъ  гармонш, 
могутъ  прозвучать  Фигурирующая  ихъ  верхтя  и  нйжшя 
секунды,  всл,Бдетв1е  чего  возникаютъ  такъ  называемыя 
перемънныя  гармонш  (аккорды),  не  обладаю  пця  никакой 
модулящонной  силой  и  понимаемыя  лишь  въ  Фигуращон- 
номъ  смысл*.  Какъ  и  все  мнимые  консонансы,  аккорды 
эти  могутъ  быть  трактованы  какъ  настояпця  гармонш 
(въ  нихъ  можно  удвоить  мнимый  основной  тонъ;  и  этому 
удвоешю  ничто  не  препятствуетъ,  если  только  удваи- 
ваемый тонъ  принадлежитъ  къ  числу  тъхъ  тоновъ,  уд- 
воеше  которыхъ  вообще  допускается). 

Такимъ  образомъ,  въ  С-аиг'ъ1  и  А-тоП'ъ  получаются 
слт.дующ1я  перемънныя  гармонш: 


а)    Т 


Ь)  Т 


с)  В 


В 


е)  5 


П   5 


II 


-&с 


№=3 


1Ш- 


7< 
4* 
2* 


-&г 


Г 


-^ — 


ш 


>& 


Ы- 


=Й 


|^- 


~<5>- 


-&■- 


&     Т 


# 


7* 
4" 
2^ 
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Ь)  »т 


& 


-«>— ч 


-&- 


-&&■ 


=1= 

IV 


зЕБ^ 


1)     о/) 


5 

•а- 


±Ы^=Ш=М 


1У> 

VI? 


| 

IV 
УГ 


к)    02) 


1)     о^ 


т)<>5 


Б/вкоторыя  изъ  этихъ  гармонш  известны  уже  намъ 
подъ  другими  обозначетями  (а— какъ  °#2>,  с — какъ  °8р 
въ  мажор*;  д  —  какъ  *_Оп<,  е  —  какъ  +Лр  въ  минор*). 
Перем'Ьнныя  гармонш  съ  ббльшимъ  удобствомъ  приме- 
нимы въ  трехголосномъ  сложенш,  чт>мъ  въ  четырехго- 
лосному въ  последнемъ  большей  частью  прибътаютъ  при 
этомъ  еще  къ  одной  противоположной  переменной  нот*: 

а)  *  с)  *  е) 
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Замечательно,  что  противовводные  ходы  не  требуютъ 
после  себя  такъ  настоятельно  пропущенной  тоники  какъ 
друте,  далеко  заводягдде  гармоничесюе  ходы  (§  4,  §  8 
и  др.);  они  наоборотъ  заставляютъ  ожидать  квинтоваго 
хода    или   сторонней  смены  въ  томъ-же  направленш: 


167 


Такое  д/вйств1е  ихъ  скорей  всего  зависитъ  отъ  сход- 
ства вводнаго  хода  съ  хроматическимъ  полутоновымъ 
ходомъ;  въ  самомъ  деле,  если  мы  замънимъ  первый  по- 
следнимъ  (167  с-<1),  то  окажется,  что  гармоническое  дви- 
жение вполне  соответствуете  нашимъ  правиламъ:  по- 
следоваше  с+ — сгз+ — $8+  выразится  тогда  какъ  ($)  [°#2>] 
I)  Т  или  какъ  °#2>  ]$  В  и  становится  вполне  понятнымъ. 

2.  Модуляцгя  посредствомъ  терцовыхъ  ходовъ  *).  Един- 
ственные терцовые  ходы,  встречающее  въ  предълахъ 
строя  („тональные"), —  если,  конечно,  не  принимать  въ 
разсчетъ  промежуточныхъ  каденщй  —  суть  Тр —  °$  и 
°#2>— +#  въ  мажоре,  и  °Тр—Л+  и  +Л^—Ю  въ  минор*. 
Но  терцовые  ходы  заслуживаютъ  особеннаго  внимашя  съ 
другой  стороны.  Если  съ  чисто-гармонической  точки  зре- 


')  Зд'бсь,  конечно,  имеются  въ  виду  ходы  на  большую  терщю. 

Нршыъч.  переводи. 
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шя,  вне  всякого  отношешя  къ  гаммамъ,  прямой  квинто- 
вый созвукъ  представляетъ  собою  ничто  иное,  какъ  бли- 
жайшш  родственный  частичный  тонъ  *)  исходнаго  со- 
звука  (тоники^,  получившей  только  самостоятельное  зна- 
чете,  такъ  сказать  эмансипированный  и  являющшся 
представителемъ  своего  собственнаго  созвука,  —  то 
сама  собой  напрашивается  мысль,  придать  подобнымъ 
же  образомъ  самостоятельность  и  терцовому  тону,  эман- 
сипировать его  отъ  тоническаго  созвука  и  противоста- 
вить  его  последнему  въ  качеств*  представителя  своего 
собственнаго  созвука.  При  этомъ  прямому  терцовому 
созвуку  мажорной  тоники  окажется  присущимъ  особый 
родъ  доминантоваго  значетя,  подобно  прямому  квинто- 
вому созвуку;  точно  также  и  противоположный  терцо- 
вый созвукъ  получитъ  некоторое  субдоминантовое  зна- 
чеше  **).  Въ  миноре,  какъ  и  всегда,  окажутся  те-же  отно- 
шешя, только  въ  противоположномъ  направленш.  Суб- 
доминантовое значеше  аз+  въ  С-с1иг'е  мы  определили 
раньше,  какъ°#р;  доминантовое  значеше  °дгз  въ  А-тоП'е, 
какъ  *Лр;  е+  являлось  у  насъ  раньше  въ  С-олгг'е,  какъ 
(В)   Тр  и  °с  въ  А-то1Ге,  какъ  (°/Ь)  °Тр. 

Несомненно  однако^  что  терцовый  созвукъ  обладаешь  спо- 
собностью непосредственнаго  заключенгя  (къ  тоникть)^  при 
чемъ  не  получается  впечатления,   будто  какая  либо  гар- 


-с+  и  V 


е  вовсе 


е.  а  во 


монгя  пропуъцена:  при  заключен1яхъ  е 

не  кажется,  что  выпущены:  въ  первомъ  случае 

,  заключеше  аз+ — с+  не  нуж- 
дается   для    своего    понимашя    въ    посредничестве  °с,  а 


второмъ  —  с+; 


точно    также. 


"дгз — }е   въ    посредничестве  ё 
Формулы: 

а) 


168. 


,+ 


Вотъ   соответствующая 

с)  а) 


(В)\Тр] 


-1 &— 

У   (08)[°Тр]    «Г 


*)  ТретШ  обертонъ  примы  тоники.     Примтъч.  переводч. 
**)  Подобно  созвуку  противоположной  квинты.     Примтъч.  переводч. 
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(Я)    Тр     Г 


Т 


(°8)  °Тр     «Г  05-У1    VII        Т  #6 

Заключительное  дЪйеть^е  терцоваго  хода  и  возмож- 
ность его  непоередственнаго  гармоническаго  понимашя 
делаются  ттэмъ  очевиднее  и  несомн'Ьнн'БЙ,  чт>мъ  боль- 
шей массивностью  и  компактностью  отличаются  обра- 
зующая его  аккорды,  т.  е.  чЪмъ  мен-ве  бросаются  при 
этомъ  въ  глаза  шаги  отдъ-льныхъ  голосовъ.  Отсюда-же 
делается  яснымъ,  почему  значеше  терповаго  хода  ни- 
когда не  можетъ  сравниться  со  значетемъ  квинтоваго 
хода.  Первоисточникъ  всякой  музыки  —  конечно,  гармо- 
тя;  но  исконнымъ  русломъ  ея  является  д1атоническая 
гамма:  р-вка  можетъ  выйти  порой  изъ  береговъ,  но  за- 
т-бмъ  постоянно  возвращается  обратно.  Хроматическое 
движете,  если  и  применяется  въ  ъаммгь,  то  лишь  какъ  за- 
полняющее промежутокъ  между  двумя  сосгьдними  тонами, 
но  отнюдь  не  какъ  заключительный  членъ  какою  либо  ме- 
лодическаго  образования  \  хроматическгй  шаъъ  всегда  ка- 
жется намъ  направляющимся  и  стремящимся  отъ  предъ- 
идущаго  тона  къ  ею  соседнему  (  дьатоническому  тону).  Но 
при  всвхъ  терцовыхъ  ходахъ  нельзя  обойтись  безъ  хро- 
матическаго  шага;  и  разъ  этотъ  шагъ  является  заклю- 
чительным^ то  голосъ,  въ  которомъ  онъ  встречается 
производитъ  непр1ятное  впечатлите  насильственностью 
и  чемотивированностью  голосоведешя.  Шагамъ  дгз — д, 
аз — а,  ез — е,  сгз — с  (168  а-о[),  если  взять  ихъ,  какъ  за- 
ключительные,— не  хватаетъ  внутренней  логики.  Но  такъ 
какъ  второй  тонъ  этого  шага  принадлежитъ  тоническому 
созвуку,  то,  собственно,  первый  его  тонъ  является  стре- 
мящимся *);  такимъ  образомъ,   мы  видимъ,  какъ  оирав- 


')  Къ  разръшешю  въ  направленш  хроматизма.     ПримгоЧ.  переводи. 
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дываютъ  и  мелодичестя  основашя  способъ,  какимъ  мы 
до  сихъ  поръ  обозначали  терцовые  созвуки,  т.  е.  какъ 
доминанты  терцесмт»нныхъ  созвуковъ  или  яакъ  терце- 
емвиные  созвуки  доминантъ.  Въ  168а  дгз  должно  было- 
бы  пойти  раньше  въ  а,  и  только  затъ-мъ  въ  д\  въ  168Ъ, 
точно  также,  аз  должно  было  бы  пойти  сначала  въ  д, 
и  только-  потомъ  въ  а\  подобнымъ-же  образомъ  въ  168 
с-с1  ез  должно  было-бы  пойти  въ  е  черезъ  с2,  и  сгз  въ  с 
черезъ  й  (ср.  168  е-д). 

Только  при  условш  замены  хроматическихъ  шаговъ 
вводными  (см.  стр.  233  и  дал.)  терцовые  ходы  могутъ  по- 
лучить действительное  заключительное  значение;  но  при 
этомъ  приходиться  поступиться  созвуковымъ  единствомъ, 
место  котораго  заступаетъ  мнимо  -  консонирующш  дис- 
сонансъ: 


169. 


Мнимое  консонировате  этого  образоватя  допускаетъ, 
однако,  удвоете  мнимаго  основного  тона,  всл'Ъдствге  чего 
на  дт>л-в  получается  впечатл-вше  терцоваго  хода. 

Но  если  заключительная  сила  терцоваго  хода  условна, 
то  тт»мъ  несомн'внн'БЙ,  наоборотъ,  его  модулящонная 
сила,  именно  въ  направлен1и,  ясномъ  изъ  прим.  168. 

Если  сд-влать  терцовые  ходы  отъ  другихъ  созвуковъ 
тональной  гармонш,  то  получатся  слвдуюнце  модуляции 


°Т  (напр.  С-сЬг  —  А-то11). 
°Т  (напр.  С-Йиг  —  Б-то11). 
+Т[°Т]  (напр.  С-с1иг— Р-йиг  [Р-то11]). 


а) 

Т 

2)рш< 

=  оТр 

В 

Ь) 

8 

Трш< 

=  °Тр 

I) 

с) 

8     ( 

"8^ 

=  1    ( 

'8р   °8 
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Т[°Т\  (напр.  С-адг— Р-аиг  [Б-тоИ]). 
°Т  (напр.   С-сЬг  —  Е-то11). 


<1)       В      (В)  [Вр]\ 

=  °Тр        В  °Т   (напр.   С-аиг  — Е-шо11). 

е)       В     °Тр 

=  Т    °8р    °8     °Т[Т+]  (напр.  С-аиг— С-то11  [С-аиг]). 

Г)      °82"     8+  I 

=  °Тр     В        °Т  (напр,   С-аиг  -  В-то11). 

Б)       Вр     Т3> 

=  Тр     °8        Т  (напр.   С-аиг  —  й-аиг). 

л)     +В11<  Х>3> 
=  1р    °8 

1)      °8р      Т 
=  °1р    В 

к)       °Ж   °8р^  I 

=  Тр     * 8         Т   (напр.  А-то11  —  С-аиг). 
1)       °В     °Тр3>\ 

=  Тр      °8         Т   (напр.  А-тоП  — О-аиг). 
т)      °В  +1)п< 

=  °Т    Вр   В    Т+[°Т]  (напр.  А-тоП— Е-аиг  [Е-пю11]). 
п)      °#    (°#)  [°8р] 

=  Тр    °8 
о)      °#   +Тр      I 

=  °Т  2)р  В  I  +Т[°Т]  (напр.  А-то11— Б-аиг  [Б-то11]). 
р)     +В11<  °В 

=+1р  °8      +Т  (напр.  А-тоП  —  Н-аиг). 
Ч)       °8р     Тш< 

=  °Тр     Х>+       °Т  (напр.  А-тоП  — Б-то11). 
г)       °#2>     &Щ* 

=  °Тр     В+       °Т  (напр.  А-тоП  —  С-тоИ). 
8)       +Вр     °Т  I 

=  +Тр     "8  I   +Т  (напр.  А-тоП  — Е-аиг). 

Но  терцовые  ходы  открываютъ  предъ  нами  и  совсбмъ 
новый  путь,  который  совершенно  примиритъ  насъ  съ 
тЪмъ  кажущимся  иренебрежен1емъ,  которое  оказывается 
терцовымъ  созвукамъ  по  сравненш  съ  квинтовыми;  ибо 


Т  (напр.  А-тоП  —  Е-аиг). 
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на  полное  равноправ1е  съ  последними  первые  не  могутъ 
претендовать  уже  по  одному  тому,  что  они  находятся 
въ  отношенш  более  отдаленнаго  родства  къ  тонике, 
чт,мъ  тт.  (т.  е.  квинтовые  созвуки).  Терндя  (см.  введе- 
те стр.  4)  является  пятымъ  тономъ  въ  ряду  родствен- 
ныхъ  тоновъ  натуральной  гаммы  (какъ  въ  мажор* ,  такъ 
и  въ  миноре)  квинта-же — третьимъ.  Посмотримъ  теперь, 
не  вызывается-ли  настоятельно  созвукомъ  третьяго  час- 
тичнаго  тона  после  созвука  пятаго  частичнаго  тона"*)  даль- 
нейппй  заключительный  ходъ  къ  главному  созвуку  (то- 
нике),— иначе  говоря,  не  возвращаетъ-ли  насъ  квинто- 
вый созвукъ  послт,  терцоваго  обратно  къ  тонике?  По- 
строивши гармоши  одинаковаго  наклонения,  мы  полу- 
чимъ  послт.дован1я: 


а)  мажоръ. 


170. 


-<2- 


4 


/Т\ 


Ь)  миноръ. 


^-ш 


& — \& & 


->2л 


-е*- 


-О- 


^ 


-С- 


-& 


'| 

I 


Ъв^Ч 


% 


.си 


ш 


V 


-&- 


*= 


-&- 


I 


(мажоръ)  (миноръ) 

Здесь  хроматическШ  тонъ  (дгз^  аз)  не  мешаетъ  бо- 
лее, ибо,  хотя  его  стремлеше  **)  и  здесь  несомненно, 
но  оно  уничтожается  неоспоримой  логикой  дальнейшаго 
гармоническаго  движешя. 

Но  возвращеше  отъ  терцоваго  созвука  къ  главному 
черезъ  квинтовый  созвукъ  кажется  нормальнымъ  и  ло- 
гичнымъ  не  только  въ  томъ  случае,  если  оно  делается 
посредствомъ  построетя  въ  соответствующемъ  направ- 
ленш  ***)э  но  также  и  въ  томъ  случае,  если  главные  тоны 
(примы)  однородныхъ  (по  наклонешю)  созвуковъ,   обра- 


*)  Т.  е.  квинтовымъ  созвукомъ  послт.  терцоваго  (въ  С'Диг'т,,  д+  послгв  е"*"). 

Примят,  переводи.. 
**)  Пойтж  по  направленно  хроматизма  въ  сосвдшй  тонъ. 

Примуьч.  переводи. 
***)  Т.  е.  если  аккорды  строятся  (на  терцно  и  квинту)  въ  мажорт, — вверхъ, 
въ  миноръ1 — внизъ.     Лрим)ьч.  переводи. 
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зующихъ  это  последовате,  составляютъ  вместе  созвукъ 
противоположна™  наклонешя  **),  при  чемъ  и  вступаютъ 
они  въ  порядке  противоположнаго  наклонешя: 


а) 

мажоръ. 

Г7\ 

Ъ)  миноръ. 

п 

- — ■"" 

"""""--V 

ЙЁ 

—- 

— (С — тк^, — -&— 

б?" 
6?" 

171.  < 

1  V  ^ 

I        Ш      V 

1 — &- 

I 

'б" 

1          3            о 

^ — *т — г — 

1 

*"      1 

Ф~ 

^ — ^— 

— к ' 

— ■ 

1_ 

I 

(миноръ) 


(мажоръ) 


171Ь  можетъ  вследств1е  непривычки  показаться  не- 
сколько страннымъ. 

Терцовые  ходы  охотно  также  допускаютъ  после  себя 
и  квинтовый  ходъ  въ  томъ-же  направленш,  что  несом- 
ненно объясняется  образующимся  при  этомъ  въ  конеч- 
номъ  результате  вводнымъ  ходомъ;  этотъ  вводный  ходъ, 
отдельно  самъ  по  себе  не  легко  понимаемый,  разлагается 
здесь  удобопонятно  на  терцовый  и  квинтовые  ходы: 


172.  < 


Т      (Б)  [Тр] 
=  8 


**)  Т.  е.  если  примы  аккордовъ  строятся:  въ  мажорт.  на  III  и  У  внизъ 
отъ  примы  главваго  созвука;  въ  минорт.  на  3  и  5  вверхъ. 

Примуьч.  переводи. 
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°Т     (°8)[0Тр] 


Вр 


Трудно  р-вшить,  является  ли  здесь  третш  созвукъ  ожи- 
даемыыъ  сл,вдств1емъ  двухъ  первыхъ,  илп-же  второй  со- 
звукъ представляетъ  собой  ничто  иное,  какъ  естествен- 
ное промежуточное  звено  между  двумя  другими.  Второй 
епособъ  понимашя  соотвъ'тствуетъ  давно  уже  извт>ст- 
нымъ  намъ  промежуточнымъ  каденщямъ;  съ  другой  сто- 
роны, мы  весьма  развиваемъ  и  укртшляемъ  свое  пони- 
мате,  подводя  подъ  одну  общую  точку  зръчпя  возможно- 
большее  число  аккордовъ,  и  стало  быть,  въ  данномъ 
случае  считая  третш  созвукъ  главнымъ  пунктомъ,  къ 
которому  направляется  гармоническое  движете,  и  отъ 
котораго  оно  затвмъ  исходитъ  далее;  при  последней 
точке  зретя,  мы  увидимъ  въ  данномъ  гармоническомъ 
последовати  уже  известный  намъ  вводный  ходъ  съ 
его  тенденщей  къ  дальнейшему  (вторичному)  квинтовому 
ходу.  Чтобы  не  потерять  нити  въ  этомъ  лабиринте  воз- 
можныхъ  предположен^,  следуетъ  всегда  руководиться 
основными  положетями,— именно  теми,  которыя  выте- 
каютъ  изъ  строго-тональной  логики,  Съ  этой  точки  зре- 
тя все  повышенные  *)  тоны  стремятся  пойти  къ  верху, 
все  пониженные  *), —  къ  низу;  этому  старому  правилу 
прим.  172  а-с1  противоречитъ  только  съ  виду.  Всякш 
вводный  ходъ  является  движенгемъ  назадъ  **)  (обратно), 
всякш  хроматическш — движенгемъ  впередъ  ***);  стоитъ  при- 
менить эти  два  положетя  къ  примерамъ  172  а-с1,  чтобы 
увидеть  справедливость  того,  что  было  о  нихъ  сказано. 


*)  Хроматически.     Прилыъч.  переводч. 
**)  Т.  е.  носящимъ  заключительный  характеръ.     Примтч.  переводч. 
***)  Т.  е.  требующимъ  дальнййшаго   продолжешя,  и,  стало  быть,  не  но- 
сящимъ характера  заключения.     Пргинъч.  переводч. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  16 
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3 .  Модуляцгя  посредствомъ  малотерцовыхъ  ходовъ . 
Остальныхъ  гармоническихъ  ходовъ  мы  коснемся  только 
вкратце,  ибо,  шагъ  за  шагомъ,  мы  разсмотръми  уже 
главный  средства  модуляцш,  и  только  совсвмъ  новые 
обороты  не  всегда  подойдутъ,  можетъ  быть,  къ  нашимъ 
прежшшъ  точкамъ  зрт>н1я.  Понимате  малотерцовыхъ  хо- 
довъ, возможное  только  въ  связи  съ  третьимъ,  главнымъ 
созвукомъ,  сделалось  для  насъ  возможнымъ  поел*  всего, 
что  было  сказано  на  предъидущихъ  страницахъ  отно- 
сительно тердовыхъ  ходовъ.  Терцовые  ходы  с+ — а+  и 
с+ — ез+  сл-Бдуетъ  разематривать  въ  связи  съ  созвуками 
/ч",  °е  и  а$+,  °д  *);  тоже  самое  можно  сказать  относи- 
тельно малотерцовыхъ  ходовъ  °е — °сгз  и  °е — °д  и  созву- 
ковъ  а+,  °дгз  и  с+,  Чг;  такимъ  образомъ  окажутся  логич- 
ными слт,дую1щя  дальнт>Й1шя  продолжешя  малотерцовыхъ 
ходовъ  **): 

с+  —  а+  —  е+;     а+  —  с+  —  /+; 

с+  —  ез+  —  Л8+;  е$+  —  с+  —  д+; 

°е  —  °С18  —  °дъ8;  °еъ8 —  °е  —  °а; 
ое  _  од   _  6С       од  _  ое  _  од. 

чЭти  посл1здоватя  встречаются  и  въ  тональной  гармонш: 

въ  С-аиг'-в:  въ  А-тоП'ъ: 

ос    _  оа    _  ое  е+  _  д+   _  с+ 

о#  __  +ф_  2>  !)+—  °2)р—  °Тр 

Но  тамъ  они  не  имгвютъ  значешя  настоящихъ  заклю- 
чительныхъ  каденцш  (возвратныхъ  ходовъ)  на  поелвд- 
немъ  созвук-в,  а  наоборотъ,  являются  ложными  каден- 
цгями.  Ихъ  действительная  заключительная  сила  не  под- 
лежитъ,  однако,  никакому  сомнт.нш;  мы  должны,  поэтому, 
въ  тональной  гармонш  предоставить  мт.сто  созвукамъ  тер- 
цовымъ  и  малотерцовымъ  подл*  квинтовыхъ  и  ихт>  па- 
раллелей, хотя,   съ  другой  стороны,  и  безъ  новыхъ  до- 


*)  Примы  хода  с+ — с&  входятъ    въ  составъ    созвуковъ  /"+  и  °е;  примы 
хода  с+ — е8+  заключаются  въ  созвукахъ  а,8+  и  °д.     При.шъч.  переводи. 

**)  Именно  тъ,  въ  которыхъ  нрима  третьяго  аккорда  вм'встъ  съ  примами 
двухъ  первыхъ,  образуютъ  полный  созвукъ;  напр.  с+ — а+ — е+,  здъеь  примы 
с,  а  и  е.     Примтч.  переводч. 
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казательствъ  ясно,  что  врядъ-ли  они  (т.  е.  терцовые  и 
малотерцовые  созвуки)  обладаютъ  способностью  создать 
прямое  (непосредственное)  заключете  на  тоник*,  —  что 
зависитъ  отъ  неизбъчкныхъ  при  этомъ  хроматическихъ 
шаговъ.  Во  всякомъ  случае,  слъ'дуетъ  признать,  что 
гармоничесюя  посл-Ьдоватя: 

въ  мажорв:  въ  минорв: 

Т—      о$р      _+8—Т  °Т—      +Рр        —  В+—0Т 

Т—(В)  [Тр]  —   В  —  Т  °Т—  (°8)  [°'Тр]  —  о#  _  от 

Т—      отр     —   В—Т  °Т—      +Тр        —  08  — от 

Т  —  (В)[8р]-     8—Т  0Т  —  (08)[0Вр]—0В—0Т 

представляютъ  собою  ссгмостоятелъныя,  т.  е.  не  прирав- 
нимыя  къ  промежуточнымъ,  каденщи;  но  это  каденщи 
не  двусторонняя,  а  односторонтя:  въ  нихъ  представлена 
только  одна  сторона  гармоническаго  родства  *),  хотя  и 
двоякимъ  образомъ .  Къ  этой  же  категорш  слт>дуетъ 
отнести  и  каденщи,  образуемыя  вводными  ходами,  со 
вставкой  промежуточной  гармонш  какъ  при  движенш  отъ 
тоники,  такъ  и  при  возвращении  къ  ней: 

в  ъ    м  а  ж  о  р  в: 

а)     Т—     Оф      _ ~~ о#^     —  -*-8~Т 


Ь)     Т-(Р)[Тр]-(Р)[Рр]-  р-т 

в  ъ   м  и  н  о  р  в: 
а)     6т—    +Рр     —    +1)11*   _  о  в  — от 


Ь)    о  т  —  08  [о  Тр]—  08[08р]—  08  —от 

причемъ  вставленный  аккордъ  по  возможности  т^снЬе 
и  связнее  долженъ  примыкать  къ  следующему  ближай- 
шему (что  обозначено  скобками  снизу).  Вотъ  простйй- 
нпе  Формы  такихъ  одностороннихъ  каденщи:  Т — +# — 
°#—  Ти  °Т—  °Х>— П+— °Т-  также  Т—8р—8~Т,  Т—Тр— 
8-Т,  0Т—08р—°8—°Т,  Т—Вр-В—Т,  »Т—0Вр-"В— 


*)  Т.  е.  доминантовая  или  еубдоминантовая.     Пргиыъч.  переводч. 
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°Т  и  т.  д.  Внутренняя  логика  ихъ  заключается  въ  по- 
средничестве (при  помощи  общихъ  тоновъ)  при  движе- 
Н1И  отъ  тоники  къ  одной  изъ  доминантъ,  или  отъ  по- 
следней къ  тоник*.  Во  всякомъ  случае  таюя  каденщи 
являются,  такъ  сказать,  только  половинчатыми,  и  въ 
общемъ  план*  гармоническаго  движетя  имъютъ  лишь 
побочное  значенёе,  а  не  главное  и  основное. 


§17.  Модулящя  посредствомъ  далеко  заходящихъ  гар- 
моническихъ  ходовъ. 

Тришоновый  ходъ  [получающейся  *)  при  связыванш 
аккорда  неаполитанской  сексты  (°#2>)  и  мажорной  доми- 
нанты, а  также  аккорда  лидШской  кварты  и  минорной 
субдоминанты]  является  однимъ  изъ  интереснейшихъ  за- 
местителей тоноваго  хода;  онъ  самымъ  определеннымъ 
и  настойчивымъ  образомъ  предуказываетъ  тонику  (по- 
следняя, впрочемъ,  можетъ  быть  и  Т,  и°Т).  Если  этотъ 
ходъ  начать  съ  какой-либо  иной  гармонш  (кроме  ука- 
занныхъ),  то  онъ  выводитъ  насъ  за  пределы  товаль- 
ности  (производитъ  модулящю): 


а) 

°8р   —3 
=  "Я2*—  В 

Ь) 

О       

=  °#2>—  в 

с) 

Т    — 
^В^—В 

А.    въ    мажор  "в: 
Т  [°Т]  (напр.   С-оиг 

Т  [°Т]  (напр.   С-аиг 


й-йиг  [С-шоП]). 
Е-аиг  [Е-то11]). 


Т  [°Т]  (напр.  С-аиг  —  Н-аиг  [Н-то11]). 
й)       В     — 

=  °82>—  В  I    Т  [°Т]  (напр.  С-аиг— Шв-аиг  [Пв-тоП]). 
е)      Вр    —  °$ 

Т  [°Т]  (напр.   С-аиг --Е-аиг  [Е-то11]). 


=+В11<—  °# 


Г)        Тр  - 

=  +В11<—°8 


Т  [°Т]  (напр.   С-аиг  —  В-аиг  [В-то11]). 


*)  Тонально.     Примгьч.  переводч. 


245 


5)      +Вр    -°# 

=  +Х>11<__0# 

Ь)      °В    — 
1)  "   °Т     — 

=  +1)11*— °  8 

к)      °#     — 

1)         °#79    —  ф 

т)      °2>  — 
п)      °#р  — 


В.  въ  миноре: 
°Т  [+Т]  (напр.  А-то11 -- Б-тоП  [В-аиг]) 

°Т  [+Т]  (напр.  А-тоП  — Р-тоП  [Е-аиг]) 

°Т  [+Т]  (напр.  А-то11  —  В-то11  [В-аиг]) 

°Т  [+Т]  (напр.  А-то11  —  Ев-тоП  [Ев-аиг]) 

°Т[+Т]  (напр.  А-тоП  —  Е-то11  [Е-аиг]) 

°Т[+Т]  (напр.   А-тоП  —  Н-то11  [Н-аиг]) 


°Т  [+Т]  (напр.  А-тоП— Е1в-то11[Е1в-аиг]) 

Противоположная  тоновая  слтна  встречается  тонально 
при  переход*  отъ  минорной  субдоминанты  ко  второй  до- 
минант* (°# — Щ,  п  уже  въ  этомъ  случат,  можетъ  есте- 
ственно привести  модулящю  въ  строй  доминанты: 


А.    въ   мажоре: 
Т  (напр.  С-с1иг  —  О-аиг). 

°Т  [+Т]  (напр.  С-аиг  —  Е-то11  [Е-<1иг]). 

°Т  [+Т]  (напр.  С-аиг— Н-тоП  [Н-аиг]). 

+Т  [°Т]  (напр.   С-аиг  —  Б  сЬг  [Б-тоП]). 


а)       °8—Ш 

=  °°$  —  1) 
Ь)       8р  — 

с)       Тр  — 

а)      Т^— 

=°°#—  В 
е)      Х>3*— 

^о^  _  2)    от  р^  (напр.  С-йиг-  -  А  то11  [А-аиг]). 

В.    в  ъ    м  и  н  о  р  й: 
=  ^_о#|   о^(напр>   А  то11  — Б-тоП). 
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п    '°Тр  — 

=  3    —  °# 

к)    #ш<— 
=^   — °# 


Т  [°Т]  (напр.  А-то11  — Е-аиг  [Е-шо11]). 
Т  [°Т\  (напр.  А-то11  —  В-апг  [В-то11]). 
°Т  [+Т]  (напр.  А-тоП— а-то!1[а-(1иг]). 


1  [°Т]  (напр.  А-то11— С-аиг  [С-то11]). 

Примкнете  этого  хода  въ  особенности  легко  и  удоб- 
но ,  если  обт>  гармоши  употребляются  съ  септимами, 
вслт>дств1е  чего  оказываются  возможными  двт»  лигатуры 
и  два  хроматическихъ  шага: 


173. ^ 


-&- 


--^=^§—Щ- 


ы 


^=т 


8УП        $?  #7         $ 


щ 


Хроматически-полутоновую  смгьну  лучше  всего  пони- 
мать какъ  соединете  °8р  и  +8р  (въ  С-аш.лБ=а$ь — °а), 
или  +1)р)  и  °1)р  (въ  А-то1Гт,=°#г,$ — #+),  или-же  какъ  пе- 

реходъ  изъ  °8р  въ  $\и<  (въ  А-то1Гт>— /+ — °/&з),  или  изъ 
Т)р  въ  Ж>\>  (въ  С-<гиг'1}=0й — Ъ+)\  соответственно  этому 
сл1здуетъ  и  дальше  вести  этотъ  ходъ,  если  онъ  начи- 
нается отъ  другихъ  гармошй,  напр.: 


а)  Т I        #  —  +Х>П" 

Ъ)  Т\      °#2>— I)3 

=  °^  - 
с)   Т|        6'  — +Ви< 

'  = °ф  — +8р 
с!)   Т|     °#2>— 1)3< 

=  °8р  —+8р 


А.    въ   мажор -в: 

I)  °Т  (напр.  С-с1иг  —  А-то11). 

I)  ?Т  (напр.   С-аиг  —  Р-то11). 

В  +Т  (напр.   С-аиг  —  А-аиг). 

Х>  +Т  (напр.   С-аиг  —  Е-аиг). 
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ь 


1' 


^, 


Т 
Т 


)7< 

туУП 


#ш«     2>  !  °Т  напр.  С-сгиг  —  Е-то11). 


к7< 


=  °#р     ^      I)  |  +Т  (напр.  (Миг-Е-йиг). 
Т!       В  — 

°Т  (напр.   С-(кгг  — Н-то11). 


_  о 


8р— $ 


ЛТн 


#>Ш< 


В 


В.    в  ъ    миноре: 

°Т!      °В  —  °#2> 

'=+Вр^-°Вр    (,#|°Т(напр.   А-то11  —  С-то11). 

°Т1       0Х> 


=  Вр-М>1    °8 


°82> 
Ч 


+Т  (напр.  А-то11  — С-сЬг). 

°Т\     +Х>П' #ш< 

'  =+Вр  —о Яр    °#|  °Т  (напр.   А-тоИ  —  Е-то11). 

=  Вр   —Щ^    °#|+Т(напр.   А-то11  —  Е-йиг). 

=  +Вр     В\^      °8\   Т+    (напрг  А-то11--Е-(1иг). 

=  +Вр 


>уп> 


°1)р     °#|    °Т  (напр.   А-то11  —  Е-то11). 
°#  — 
Вр  —  Щ^     °Я    +Т   (напр.  А-то11  — В-диг): 

Ученику  предоставляется  самому  по  аналогш  съ  выше- 
приведенными образцами  изсл-вдовать  и  друпе  возмож- 
ные модулирующее  обороты:  чрезмт>рно-секундовую  смт>- 
ну,  дважды-терцовую  смт>ну,  чрезм-Брносекстовую  смт>ну 
и  чрезмт>рнотерцовую  смт>ну.  Это  послужитъ  превосход- 
нымъ  упражнен1емъ  для  развит1я  его  воображешя  и, 
вм'бст'Б  съ  тъ-мъ,  заставитъ  его  ценить  всю  прелесть 
бол'Ёе  простыхъ  ФОрмъ  и  возвратиться  къ  нпмъ. 

§  18.  Самостоятельное  сочинен1е  музыкалышхъ  иред- 
ложенш.  Построение  пермдовъ. 

Ученикъ,  ревностно  и  серьезно  работавши!  до  сихъ 
поръ  и  вникавппй  въ  обосновате  законовъ  гармониче- 
ской логики,   не  нуждается  больше  въ  указанш  тт>хъ  или 
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иныхъ  гармоническихъ  поел-вдоватй  для  своихъ  работъ. 
Съ  самаго  начала  мы  избътали  задачъ  съ  однимъ  дан- 
нымъ  голосомъ  (каковыя,  исключительно,  и  предлагаются 
ученикамъ  по  систем-в  генералъ-баса)  и  посредствомъ 
постояннаго  обозначетя  тональныхъ  Функщй  все  бол'ве 
и  бол-Ве  раскрывали  предъ  нимъ  внутреннюю  сущность 
гармонш;  такимъ  образомъ,  стропя  правила  соединетя 
аккордовъ  уже  давно,  в-вроятно,  показались  ст-вснитель- 
ными  для  ученика  и,  мОжетъ  быть,  онъ  пытался  уже  и 
самъ,  собственными  силами,  сочинять  ггвльныя,  осмы- 
сленныя  предложетя.  Таюя  попытки,  рядомъ  со  школь- 
ными работами,  д'влаетъ  надо  полагать  каждый  дарови- 
тый ученикъ;  теперь  ему  не  только  предоставляется  для 
нихъ  полная  свобода,  но  даже  предлагается  показать, 
насколько  выучился  онъ  музыкально  мыслить.  Сначала 
мы  должны,  однако,  сделать  ему  несколько  указанш  на- 
счетъ  сущности  музыкальнаго  ритма;  разъ  ученикъ  хо- 
четъ,  чтобы  его  собственныя  предложетя  были  удовле- 
творительны не  только  съ  гармонической,  но  и  съ  обще- 
музыкальной точки  зр-втя,  онъ  долженъ  спещально  раз- 
смотр-вть  законы  симметрическаго  построешя,  которые 
до  сихъ  поръ  разъяснялись  ему  только  при  случа-в:  онъ 
долженъ  познакомиться  съ  ихъ  .основными  положетями 
и  возможными  исключешями. 

Музыка  —  искусство  симметрш  въ  посл-вдованш  (пп 
КаспеЬзапйег)  :,:).  Какъ  въ  произведении  архитектуры 
глазъ  нашъ  разыскиваетъ  (и  сопоставляетъ)  тъ*  части 
Формы,  которыя  являются  симметричными  другъ  другу, 
точно  также  и  въ  музыкальномъ  произведенш  (воспри- 
нимаемомъ  постепенно)  ухо  стремится  отыскать  взаимно- 
симметричныя  части  и  уже  изъ  нихъ,  при  помощи  па- 
мяти, строитъ  и  воспринимаетъ  цъ'лое  художественное 
произведете.  Слушать  музыку,  поэтому,  трудн-ве,  чъ'мъ 
разсматривать  какое-либо  произведете  зодчества;  въ 
посл-вднемъ  случаъ*  мы  схватываемъ  сначала  обпце  кон- 
туры и  зат-вмъ  им'вемъ  возможность   спокойно  и  посте- 

*)  Какъ  архитектура — искусство  симметрш  въ  сосуществованш  (1111  ММ- 
етапйег).  („Систематическое  учете  о  модулящи  и  т.  д."  соч.  Г.  Римана, 
пер.Ю.  Энгеля,  (изд.  П.  Юргенсона),  стр.  9. 
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пенно  заняться  изучешемъ  деталей, — въ  музыке-же  не- 
избежно совершенно-обратное  явлете:  кто  не  усвоилъ 
себе  самыхъ  малыхъ  симметрш,  тотъ  не  въ  состоянш 
перейти  къ  пониманш  целаго.  Къ  тому-же  музыкальное 
художественное  произведете  проносится  мимо  быстро  и 
безвозвратно;  и  если  слушателю  сразу  не  удалось  по- 
нять пьесы,  ему  остается  только  надеяться,  что  при 
второмъ  или  третьемъ  слушанш  она  станетъ  для  него 
понятной. 

Камнями  для  постройки  въ  музыке  являются  такты; 
этого  не  слъдуетъ,  однако,  понимать  въ  такомъ  смысле, 
что  то,  что  находится  между  двумя  тактовыми  чертами, 
соответствуем  наименыпимъ  самостоятельнымъ  музы- 
кальнымъ  мыслямъ  (мотивамъ).  Сравнете  музыки  и  архи- 
тектуры покажется  еще  более  удачнымъ,  чт.мъ  казалось 
раньше,  если  мы  вспомнимъ,  что  и  въ  зодчеств*  отдель- 
ные камни  не  соотввтствуютъ  архитектурнымъ  моти- 
вамъ; наоборотъ, —  покрываются-ли  они  скульптурой  или 
выдалбливаются,  —  только  посредствомъ  связывашя  нъ- 
сколькихъ  камней  въ  одну  группу  получается  мотивъ, 
причемъ  одна  часть  камня  можетъ  относиться  къ  одному 
мотиву,   а  другая—  къ  другому. 

Тактъ  состоитъ  изъ  двухъ  тактовыхъ  временъ,  т.  е. 
долей  времени  средней  длительности,  соответствующей, 
приблизительно,  скорости  б1ен1я  пульса;  такое  расчле- 
нен1е  времени  является  для  человека  наиболее  есте- 
ственнымъ.  Эти  тактовыя  времена  воспринимаются 
ухомъ  благодаря  движенш  наполняющаго  ихъ  звуко- 
ваго  содержашя  или  же  благодаря  перерывамъ  послед- 
няго  (паузамъ).  Два  тактовыхъ  времени  образуютъ 
первую  малую  симметрш;  второе,  замыкающее  сим- 
метр1ю,  такъ  называемое  тяжелое  (сильное)  время,  въ 
качестве  такового  выделяется  обыкновенно  посредствомъ 
еле  заметнаго  замедлешя  (акцентъ);  кроме  того  взаим- 
ная связь  этихъ  двухъ  временъ  ясно  выражается  еще 
и  въ  наростанш  силы— сгезсепйо — отъ  летаю  (слабаго) 
времени  къ  тяжелому.  Можно  удвоить  длительность  тя- 
желаго  времени, — тогда  получается  трехдольный  тактъ; 
причемъ  можетъ  случиться,  что   1)  это  третье  добавоч- 
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ное  время  окажется  н-бмымъ  (т.  е.  на  него  придется 
пауза),  2)  на  него  придется  только  продолжете  звука, 
заполнившаго  предъидущее  время,  или,  наконецъ  3)  оно 
явится  со  своимъ  самостоятельнымъ  звуковымъ  мате- 
р1аломъ.  Такимъ  образомъ,  первоначальными  элемента- 
1ми  всъхъ  музыкальныхъ  Формъ  являются  расчленешя 
времени: 

II1      II1      II 

0      0  0      0  0      0  И  Т.  Д. 

12  12  12 

или    ^   *',  *  «'    #    '    У,  #/    ит.д. 


ИЛИ      #     ^  ,'     ^  ф     0  И  Т.  д. 


или  наконецъ 


I  I  и  т.  д. 

000000000 


Въ  нотномъ  письме,  вотъ  уже  около  трехсотъ  лътъ, 
установился  обычай  ставить  тактовую  черту  передъ  тя- 
желымъ  временемъ;  такимъ  образомъ  эта  черта  слу- 
житъ,  собственно,  не  для  разграничетя  тактовъ,  а  для 
выд-влетя  (подчеркиванья)  тяжелаго  тактоваго  времени: 


Ъг 


и  т.д. 


*      I   I     I   '-  I   I     I   '     I   I     I 

при  чемъ  первымъ  временемъ  называютъ  не  то,  которое 
предшествуетъ  тактовой  черт*  (затактъ),  а  то,  которое 
за  нею  сл'вдуетъ. 

Такимъ  образомъ,  въ  трехдольномъ  такт-в,  легкое 
время  следующее  непосредственно  за  тяжелымъ,  сл'в- 
дуетъ разсматривать,  какъ  удлинеше  послт>дняго,  даю- 
щее еще  большую  возможность  подчеркнуть  его  значе- 
те  въ  тактъ1  *)';  но  это  легкое  время  можетъ  вступить 
и  съ  новымъ,  самостоятельнымъ,  звуковымъ  содержа- 
шемъ,  разсматриваемымъ  въ  связи  съ  тяжелымъ  време- 


*)  Т.  е.  показать,  что  это  именно  тяжелое  время.     Примтьч.  переводи. 
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немъ  (напр.  при  синкопированш  третьей  и  первой  чет- 
верти, когда  за  синкопой,  на  вторую  четверть,  прихо- 
дится разръшеше  диссонансовъ).  Наконепъ,  второе 
время  можетъ  совсъмъ  отделиться  отъ  перваго  и  быть 
тъсно  связаннымъ  съ  ближайшимъ  слъдующимъ  за  нимъ 
тяжелымъ  временемъ; 

N6. 

-3-     I    I    I  '    I     М1  ' 

вел-вдстЕхе  чего  получается  новая  Форма  трехдольнаго 
такта,  чуждая  первоначальной  его  Формт.  (  I  |  ! )  и  го- 
раздо болт>е,  ч1шъ  та,  безпокойная  (съ  двойнымъ  за- 
тактомъ). 

Подобно  тактовымъ  временамъ,  и  самые  такты  соеди- 
няются въ  группы,  при  чемъ  одному  (легкому)  такту  со- 
отвътствуетъ  другой  (тяжелый);  тамя  двухтактныя  груп- 
пы могутъ  въ  свою  очередь  быть  сопоставлены  другъ 
съ  другомъ,  и  образуютъ,  такимъ  образомъ,  четырех- 
тактныя  предложешя;  наконедъ,  два  такихъ  предложе- 
ния (предъидущее  и  последующее)  образуютъ  наиболь- 
шую нормальную  Форму, — перзодъ  (восьмитактное  пред- 
ложение). 
Тактъ. 


4г 

иг  и  1 "  1 

4    \*       4^       4 

1   ё 

1   1     1   "'   1 

1  1 ' 

1   * 

1 1 

ё 

\ 

л 

■л 

1 
ё 

1     I 
ё 

! 

(8)' 

двутактная  группа. 

предыдущее  предложеше. 

последующее 

предложеше. 

гли: 

4  1 1  1 '  1 1  1 

—         (2) 

11    1 
ё 

V 

перюдъ. 

МММ 

(4) 

"  ; 

1     1 
1  & 

1     1 
о 

1    1" 

ё 

1    I1 

(8) 

^ 

ч 

„1 

Равнозначущими  этимъ  ритмпческимъ  образовашямъ 
являются  и  друг1я,  отличающаяся  отъ  нихъ  только  спо- 
собомъ  писашя,  (для  чего,  разумеется,  существуютъ 
важныя  эстетичесюя  соображешя);   а  именно:  такты  въ. 

ЕЁ  (2/г)^   2/в}   3/в  и  ъ1ъ-  Если  Два  такихъ   такта  соединить. 
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въ  одинъ  болышй  (4/4,  6/4,  ЕЙ  (44)>  4/8,  6/вэ  6АЛ  т0  так- 
товая черта  должна  находиться  тогда  передъ  тяжелымъ 
временемъ  тяжелаго  такта  *),  напр  : 


^  (2)  (4)  (6)  (8) 

К/ъ  сожалътю,  композиторы  не  всегда  поступаютъ 
правильно  въ  этомъ  отношенш  и  ставятъ  тактовыя  чер- 
ты передъ  1,  3,  5  и  7  тактами,  вслъдств1е  чего  вст.  за- 
ключетя  (каденщп)  отодвигаются  на  середину  такта,  и, 
такимъ  образомъ,  тактовая  черта  иерестаетъ  исполнять 
свое  назначете.  Часто  также  композиторы  пишутъ  слиш- 
комъ  маленьте  такты,  соответствующее  при  данномъ 
темпъ  только  одному  времени  такта.  Если  считать  за 
норму  для  тактоваго  времени  ту  длительность,  за  пре- 
делы которой  не  переходитъ  б1ен!е  человъческаго  пульса 
(отъ  60  до  120  по  М.  М.  **),  то  при  такой  нотировк-в, 
какова  нижеследующая,  окажется,  что,  собственно,  два 
такта  слъдуетъ  считать  за  одинъ: 

I    =  100. 

|1| 
.  и  т.  д. 


''  'М  1 

N  | 

^ = во- 

(2) 

^  |  |  |  ^ 

!'|   1 

1    |    1 

И  т.  д. 


(.2) 


Особенно  въ  трехдольномъ  размъръ  слъдуетъ,  по- 
этому, выяснить  себ-в,  соотвътствуетъ-ли  тактовое  вре- 
мя при  избранномъ  способе  его  нотировки  дъйствитель- 
ному  тактовому  времени,  или  последнему  соотвътствуетъ 
въ  нотировкъ  цълый  тактъ,  или-же,  наконецъ,  длинное 
и  короткое  времена  выступаютъ  въ  качестве  самостоя- 
тельныхъ  тактовыхъ  временъ  различной  длительности, 
(такъ    напр.,  въ    3/4-номъ   размере,    при    #!=150,    очень 

*)  Т.  е.  второго  такта  изъ  двухъ,  образующихъ  двухтактную  симметрш. 

Примтч.  переводч. 
'  **)  М.  М — метрономъ  Мельцеля. 
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удобно,  а,  стало  быть,  и  правильно,  постоянно  считать 

II     'II     I  \ 
тактовыми  временами  длительности    ,'  \  А  }  \  А). 

Тотъ-же  самый  принципъ,  которымъ  обусловливалось 
небольшое  замедлеше  на  тяжеломъ  времени  такта  и  ко- 
торому обязанъ  своимъ  происхождетемъ  трехдольный 
тактъ  *), — а  именно,  выд-влете  отдт>льныхъ  симметрш 
посредствомъ  подчеркивашя  ихъ  тяжелыхъ  временъ, — 
требу етъ  некоторой  остановки  (ферматы)  на  тяжеломъ 
времени  какъ  двутактной  группы,  такъ  и  предложетя, 
что  мы  и  видимъ  весьма  часто  въ  народныхъ  пт,сняхъ> 
хоралахъ  и  т.  п.: 

тк     |  I    |  '    1 1    Iм    I  I    I  '    I  I    !,и  I  I    I  '    I  |    ' "  I  '    !  I    I 

(2)  (4)  (8) 

Вместо  этого  простого  способа  расчленешя  искусство, 
стоящее  на  болъе  высокой  ступени  развит1я,  употреб- 
ляетъ  иногда  другой,  стилизированный  способъ,  а  именно 
растяжеше  тяжелаго  времени  въ  групп-в  до  длительности, 
равной  тремъ  временамъ  **),  вслт.дств1е  чего  возникаетъ 
трехтактный  ритмъ: 

*     1  I    I  '    I  I    I  I    I"  I  I    I  '    I  I    I  I    !,п   I  I    I  '    I  I 

-4-    ё  \   0      0     &^ё    её      ё   I  &^ё      ё   I   ё      ё   I 

-та.  3  такта.  3  такта. 


0 


(8)" 


3  такта.  у  ^    3  так- 

Само  собой  разумеется, — вовсе  не  обязательно,  чтобы 
на  удлиненное  тяжелое  время  всегда  приходилась  непре- 
менно полная  остановка  звукового  движешя;  особенно 
ум-встно  продолжеше  этого  движетя  въ  послт>дующемъ 
предложенш,  въ  виду  той  объединенности,  которая  при- 


*)  Древнимъ  грекамъ  извт>стенъ  былъ  и  такой  видъ  такта,  при  которомъ 
соотношеше  между  двумя  тактовыми  временами=2  :  3  |)       Прим.  авт. 

|)  Такой  видъ  такта  (пятидольный  изъ  2  +  3  долей)  применяется  и  въ 
наше  время,  особенно  русскими  композиторами.         Прим.  персе. 

**)  Т.  е.  растяжеше    I  до     !   |     1      Примчъч.  переводи. 
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суща  ему,  какъ  отв-вту  на  первые  четыре  такта  *).  Во- 
обще, однако,  трехтактный  ритмъ,  подобно  трехдоль- 
ному такту,  можетъ  употребляться  и  въ  значети,  укло- 
няющемся отъ  его  первоначальнаго  смысла. 

Таково  нормальное  восьмитактное  построете  (мы  удер- 
живаемъ  это  назван1е  и  для  двЪнадцатитактныхъ  пер1о- 
довъ,  получающихся  при  выдержанномъ  трехтактномъ 
ритмт,;  причемъ  циФры  2,  4  и  8  будемъ  всегда  упот- 
реблять для  обозначешя  главныхъ  остановочныхъ  [тя- 
желыхъ]  пунктовъ,  замыкающихъ  отдт.льныя  симметрш). 
О  соотношенш  ритма  и  гармоши  кое-что  было  сказано 
уже  раньше.  Такъ,  намъ  уже  известно,  что  диссонансы, 
поступенно  вступаюшде  и  поступенно-же  движущееся  да- 
лгве,  не  кажутся  намъ  резкими,  если  только  они  прихо- 
дятся на  легкое  время  (проходящдя  ноты);  что  тт.  диссо- 
нансы, которые  вступаютъ  на  тяжеломъ  времени,  лучше 
всего  подготовить  посредствомъ  связки;  что  заключешя 
(каденцш  заключительная,  половинная  и  ложная)  произво- 
дятъ  надлежащее  дгвйств1е  только  въ  томъ  случагв,  если 
они  приходятся  на  времена,  замыкаюпдя  сравнительно 
бблышя  симметрш;  что.  гармонш,  помъчценныя  на  лег- 
комъ  времени,  между  двумя  одинаковыми  аккордами  на 
сильныхъ  временахъ,  производятъ  впечатлт.те  только 
Фигуращй.  Теперь  мы  можемъ  сказать  въ  видт.  общаго 
правила,  что  гармоническгя  дгъйствгя  приходятся,  вообще, 
на  тяжелыя  времена,  и  что,  ччъмъ  тяоюеле  **)  время,  тгьмъ 
шредгъленнтй  ожидается  отъ  нею  гармоническое  дшйствге. 
Это  можно  также  представить  с ебт.  такъ:  тяжелое  время 
каждой  симметрш  является  представителемъ  объединяюгщей 
единицы  высшаго  порядка;  благодаря  движетю  простт»й- 
шихъ  единицъ — тактовыхъ  временъ  мы  воспринимаемъ 
болт>е  широшя  единицы,  такты;  затт>мъ,  идя  далгве,  так- 
товыя  группы  и  наконецъ  предложешя  или  даже  перюды: 


1.  Движете  четвертями:  |      |  '  I  I    I  |!  I  |    |  '  |      М|Г  I      I  '  I  И  ,г1      I  '  !  I 
ё  !  ё    ё  I  ё    ё  I  ё    ё  ;  ё     ё\  ё   ё  '  ё    ем  ё   ё1  ё 
(2)  (4)  (6)  (8) 

*)  Т.  е.  на  предъидущее  предложете.     Цримтъч.  переводи. 
**)  Т.  е.  чгвмъ  большую  симметрш  оно  замыкаетъ.   Пргитч  переводи. 
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2.  Движете  половинными:  I    | 

(2)  (4)  (6,) (8)_ 

3.  Движете  целыми:  I  :  I  ^.        •  I  '         •    | 

(2)  (4) (6)  >Д>    (8Г 

4.  Движете  Ьгеуез:  I  |~~~]  I  I  ^-Ч 

(4)  (8) 

Стоитъ  бросить  взглядъ  въ  современное  многоголосное 
оркестровое  произведете,  чтобы  убедиться  въ  правиль- 
ности такого  толковатя  (см.  напр.  первую  часть  сим- 
фоши  С-то11,  Бетховена,  где  духовые  инструменты  всту- 
паютъ  съ  гармотей  на  4.  и  8.  тактахъ  и  каждый  разъ 
выдерживаютъ  ее  впродолжете  четырехъ  тактовъ;  тамъ- 
же  можно  найти  не  мало  примъровъ  движетя  половин- 
ными и  дълыми  нотами,  а  также  прим-вры  Фигуративнаго 
движешя  осьмушками,  о  чемъ  до  сихъ  поръ  еще  не  было 
сказано).  Изъ  вышеприведенной  схемы  ясно  видно  так- 
же, какимъ  образомъ  возможно  понимать  первый  тактъ 
какъ  бы  особымъ  затактомъ  высшаго  порядка  по  отно- 
шение ко  второму  такту;  точно  также  второй  тактъ  по. 
отношешю  къ  четвертому  и  четвертый  къ  восьмому. 
Простъйшимъ  уклонетемъ  отъ  восьмитактнаго  першда, 
выставленнаго  нами  въ  качестве  нормальнаго,  является 
тотъ  случай,  когда  въ  начале  (предложетя,  периода  и 
т.  д.)  отсутствуетъ  легкое  время,  затактъ  перваго  такта. 
Тогда  соответственно  схемъ  вместо  движешя  четвертями 
вступаетъ  движете  половинными  *)  нотами;  и  только  за- 
темъ  начинается  обычное  движете  четвертями: 


4г 


Т1  т 

1  |[  1 

I  ! 

ё       ё 

ё      ё 

ё 

Г        (2)Г 

1 
1 

и  т  д. 


Подобнымъ-же  образомъ  можетъ  не  быть  въ  начале 
и  целаго  легкаго  такта;  въ  этомъ  случав  движете  нач- 
нется,  по  схемъ,  прямо  съ  целой  ноты  **): 

*)  II,  такпыъ  образомъ,  первый  „затактъ"  образуется  пе  четвертью  по  отпо- 
шенш  къ  четверти,  а  половиной  къ  половине.     Примят,  перевод ч. 

**)  И  первымъ  затактомъ  явится,  такимъ  образомъ,  объединяющая  налич- 
ный тактовыя  времена  цгЬлая  нота.     ПргХмтъч.  переводи. 
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I   "    I 


лёг 


и  т.  д. 


(4) 

что,  однако,  нисколько  не  мешаетъ  второму  тактовому 
мотиву  явиться  въ  движенш  четвертями  и  въ  полномъ 
виде  (съ   затактомъ): 


*л 


I и  | 

4-*- 


III 


(2)  (4) 

Подобнаго  рода  начало  со  сравнительно  тяжелаго  вре- 
мени (безъ  затакта  къ  первому  такту,  безъ  перваго 
такта,  безъ  первой  тактовой  группы  и  даже  безъ  предъ- 
идущаго  предложешя,  -  начало  ех  аЪгирт.0)  не  обусловли- 
ваем обязательно  неправильностей  и  для  дальнейшаго 
движетя,  т.  е.  все  следуюшде  далее  першды  могутъ 
быть  и  полными.  Но  изъ  самой  закономерности  художе- 
ственная ФОрмообразоватя  вытекаетъ,  что  тотъ  свое- 
образный видъ,  который  придается  тем*  посредствомъ 
начала  ея  съ  тяжелаго  времени,  служитъ  первообразомъ 
и  въ  течете  дальнейшей  разработки  ея,  т.  е.  что  вос- 
произведешя  темы,  подобно  ей  самой,  начинаются  также 
прямо  съ  тяжелаго  времени,  и  такимъ  образомъ,  имеютъ 
неполное  начало.  Это  нисколько  не  обусловливаетъ  одна- 
ко, пропусковъ  въ  сл'вдующемъ,  симметрическомъ,  по- 
строении; обыкновенно  происходитъ  при  этомъ  удлинете 
окончант,  т.  е.  заполнение  схемы  посредствомъ  придат- 
ковъ  къ  заключительнымъ  временамъ  напр.: 


^     I  "   I  I    I  '    I  I    I    I      N  ~Т"    '  I    I  '    I  I    I    I      II 
(4)  ТзГ  (6)  (8)     (9)       (2) 


I 


и  т.  д. 


её      ё  I  6     I 
(4) 

Здесь  предъидущее  предложеше  начинается  тяжелымъ 
временемъ  второго  такта  и  последующее  предложете — 
тяжелымъ    временемъ    шестого    такта;    въ    следующемъ 
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затемъ  перюде  мы  видимъ  тоже  самое,  —  и  однако  вось- 
митактное  построеше  соблюдено  здесь  вполне.  При 
этомъ  вовсе  не  обязательно,  чтобы  удлиненным  окончангя 
заполнены  были  длинными,  выдержанными  нотами;  они 
могутъ  заключать  въ  себе  и  четверти  и  даже  еще  более 
коротюя,  Фигуращонныя,  ноты,  —  необходимо  только, 
чтобы  все  эти  ноты  имели  значеше  дополнетя  (придатка) 
къ  заключешю  (дополнительные,  придаточные  мотивы). 
Возможны,  однако,  и  тате  случаи,  когда  строгая  сим- 
метр1я  нарушается  посредствомъ  такого  начала  съ  тя- 
желаго  времени,  а  нехватаюшде  *)  легме  такты  действи- 
тельно выпадаютъ;  напр. 


и  т.д. 


Здесь  все  время  выпадаютъ  1  и  5  такты. 

Наоборотъ,  можно  всегда  сделать  дополнешя  къ  заклю- 
чительнымъ  временамъ  и  при  этомъ  начала  послъдующихъ 
членовъ  симметрш  вовсе  не  должны  быть  непременно 
неполными  **): 


^ 


^I^|^  ^I^ 


1ч 


(2) 


(4) 


(4а) 


(6) 


1 


ш 


(8) 


(8а) 


Здесь  въ  конце  предъидущаго  и  последующаго  пред- 
ложение повторена  последняя  двутактная  группа  (повто- 
рете  это  можетъ  быть  заполнено  какъ  темъ-же  самымъ 
или  сходнымъ  звуковымъ  матер1аломъ,  такъ  и  новымъ). 
Точно  также  после  каждаго  второго  такта  можно  повто- 


*)  До  полной  симметрш.     Примгьч.  переводи,. 
**)  Т.  е.  не  должны  начинаться  непременно  съ  тяжелаго  времени. 

Примгьч.  переводи. 


Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя. 


17 
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рить  тяжелый  тактъ  (напр.  2,  2а;  4,  4а;  6,  6а),  а  въ 
конце  п/влаго  пер10да  и  все  замыкающее  его  предло- 
жете").  Возможно  также,  въ  конце  першда,  повторить 
сначала  все  последующее  предложете,  зат-вмъ  всю 
последнюю  двутактную  группу  и  наконецъ  только  одинъ 
8  тактъ.  Своеобразный  нарушешя  симметрш  происхо- 
дятъ,  далее,  въ  твхъ  случаяхъ,  когда  конецъ  совпа- 
даетъ  съ  новымъ  началомъ,  особенно-же  при  совпаденш 
заключительнаго  восьмого  такта  одного  периода  съ  на- 
чальнымъ  (легкимъ)  тактомъ  другого  (8=1).  Возможны, 
однако,  и  совпаден1я  менее  значительныхъ  членовъ  сим- 
метрш (4  =  5,  или  2=3,  6  =  7);  даже  повтореше  заключи- 
тельныхъ  членовъ  можетъ  сопровождаться  съ  перекрещи- 
вашемъ  ~*);такъчто,  напр., при  повторены!  последующего 
предложен1я  можетъ  оказаться  что  8  =  5.  Для  изучающаго 
гармошю  достаточно  познакомиться  съ  важнейшими 
Формами  построешя,  —  прежде  всего  съ  правильными, 
затъмъ  съ  трехтактными  образовашями,  а  также  со 
случаями  выпущешя  легкихъ  тактовъ  въ  начале  пред- 
ложены!, съ  повторешями  заключительныхъ  тактовъ  и 
съ  обращетемъ  восьмого  такта  въ  первый  или  второй. 
Случаи  более  смелыхъ  перекрещиванш  лучше  покуда 
изучать  на  творетяхъ  великихъ  мастеровъ  и  до  поры 
до  времени  не  применять  ихъ  въ  своихъ  работахъ. 

Задачи  301—305 

(Свободное  сочинете  пер1одовъ). 

301)   Образоваше    правильныхъ    восьмитактныхъ    пе- 

ркэдовъ  въ  В,  1$,  ъи  ( ^  |^0,  6/з  (  \%  ^'),  при  чемъ  въ 
предъидущемъ  предложенш  следуете  держаться  главнаго 
строя,  въ  последующемъ-же  модулировать  ***)  еледую- 
щимъ  образомъ: 


*)  Т.  е.  „последующее".     Примг&ч.  переводи. 
**)  Т.  е.  повторете  можетъ  вступить  не  посл1ъ  послт,дняго  такта  пред- 
шествовавшаго  члена,  а  на  посл'Ьднемъ  тактъ\     Примгоч.  переводи. 

***)  Для    каждой    модулящи    надо  написать  новый  примт,ръ    въ  другомъ 
строт».  Прижтч.  автора. 
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А.  (мажоръ):  а)   въ  строй  верхней  доминанты  посредствомъ  Т   —  $6. 

и)  »  я  я  я       ю  1<        х/   • 

р\  7^  —  °# 

^7  я  я  я  я        -*-  *-'• 

(1)  „  параллели  „      $р  =  °$. 

е)        „  „  „  „     8г$**=8&- 

Г)        „  „  „  „     Х>  =  °Яр. 

§)  „      параллели  доминанты        „      Тр  =    $. 

-V  я  »  »  и         'Чг  "^5>* 

к)  „      нижней  доминанты  „      $  =  /9. 

1)        „  „  ,  „     П3»  =  8Р. 

7 
111 )  11  11  11  11  ХУ3>  Ю 

В.  (миноръ):  а)  въ  строй  параллели  посредствомъ    $     =  о   . 

Ь)        „  „  „  8^'  =  Ш- 

с)        ,  „  „  Т™  \  =  Щ% 

О.)  „      минорной  верхней  доминанты    ТШЦ=8^11, 

е)         , 
?)         , 

Ь) 

к) 

1)        ,. 

302)  Образовате  правильныхъ  восьмитактныхъ  пер1- 
одовъ,  которые  примыкади-бы  соответственно  къ  пер1- 
одамъ  задачи  301  и  модулировали-бы  затЪмъ  обратно  въ 
главный  строй,  при  чемъ  они  должны  начинаться  съ  но- 
ваго  строя  и  ясно  выразить  его  посредствомъ  одной  или 
нъсколькихъ  каденщй.  Возвратныя  модуляцш  должны  быть 
сделаны  въ  прим'врахъ: 


п 

1) 

11 

VII 

=в7. 

11 

11 

11 

I 

г>Г- 

минорной 

нижней 

доминанты 

?Ь 

=  °& 

V 

я 

Я 

Я™ 

=  Т^% 

11 

11 

11 

Тр-Г 

=  °Вр. 

параллели 

минорной 

субдоминанты 

°82>=8. 

11 

11 

11 

°ё=8р. 
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А.  (мажоръ):    а)   посредствомъ  Т7Ц  =  1)7 . 

Ь)         ,  ^>=#6. 

с)  „  8р=:Тр  °8  ВА. 

(1)  „  #У1=#6. 

е)  „  1  *Ц=#Ч 

Г)  „  81>  =  $™. 

Ь)        „  °т  °#2^. 


В.  (миноръ): 


1) 

У) 

2^  =  #°:. 

к) 

У) 

тл*^щ7. 

1) 

» 

1)1"=(1))  ф. 

т) 

V 

уз>.=.од 

а) 

» 

Т1<  =  {ЦЛ)  °8. 

Ь) 

У) 

$\г=щ^. 

в) 

У) 

^]  =  7УЧ 

Л) 

У) 

Тш<  =  1). 

е) 

У) 

"7 

?) 

п 

Х>^  =  ^УП. 

8) 

» 

#^^Ж 

Ь) 

V 

Тш<—  $ш<. 

1) 

» 

0^  =  °#2^.  , 

к) 

» 

#=°#2>. 

1) 

» 

2>.УП  =  #УП. 

Сначала  эти  задачи  можно  рт>шать  четырехголосно, 
нота  противъ  ноты;  но  не  нотами  одинаковой  длитель- 
ности, что  придаетъ  задачамъ  какой-то  безжизненный, 
окамен-влый  видь,  а  применяя  рельеоные  ритмичесте 
мотивы ,  чтобы  и  въ  этомъ  отношенш  развить  Фантазпо 
ученика(см.16-йобразецъ;  срв.  его  съ  301  А.п.и302А.Ъ.) 

302)  А  п).  Въ  этихъ  задачахъ  допускается  уже  вы- 
нуждете  затакта  или  перваго  легкаго  такта  (однако, 
безъ  сокращения  Формы): 
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303)  Образоваше  першдовъ  съ  трехтактнымъ  постро- 
ен1емъ,  а  именно: 

1)  посредствомъ  вставки  легкаго  такта  поел*  2-го, 
4,  6  и  8  тактовъ  (см.  выше  стр.   253 — 254); 

2)  посредствомъ  выпущешя  (элизш)  1-го  и  5  тактовъ 
(при  чемъ  получается  такое  распредт>леше  так- 
товъ || :   тяж.  —  легк.  —  тяж.:||); 

3)  посредствомъ  повторетязаключешя  посл-в  2-го,4> 
6  и  8  тактовъ. 

Въ  этихъ  задачахъ  сл'Ьдуетъ  сделать  модулящи: 


а) 

Ь) 
с) 
й) 

е) 

О 


А.    Изъ    маж.ора: 
въ  строй  второй  доминанты  посредствомъ  Т^  =  Тг  . 


Л  1)  » 

V  П  » 

„      доминанты  параллели 


п 


п 


°8 


Ц)Э' 


'5>' 


В.    Изъ   минора: 
а)  въ  строй  второй  минорной  доминанты    (или  второй  мажорной  доми- 
нанты) посредствомъ  °Тр  =  °$2>, 

VI 

п  »  »  V  <  * 

доминанты  параллели  посредствомъ    Т     =  о. 
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304)  Образоваше  приводящихъ  къ  главному  строю 
четырехтактныхъ  предложенш,  поел*  которыхъ  могутъ 
повториться  соответственные  периоды  зад.  303,  при 
чемъ  во  второй  своей  половин*  посл*дте  уже  не 
модулируютъ,  а  заканчиваются  въ  главномъ  стро*  (какъ 
въ  17-омъ  образце). 

Задачи  эти  сл*дуетъ  писать  уже  не  на  четыре,  а  на 
три  голоса,  съ  проведетемъ  свободной  Фигуращи:  въ 
одной  задач* — въ  верхнемъ  голосе,  въ  другой — въ  сред- 
немъ,  въ  третьей  —  въ  верхнемъ,  и  зат*мъ  въ  двухъ 
задачахъ  съ  раздълетемъ  Фигуращи  между  вс*ми  тремя 
голосами.  Трехголосное  сложете  не  требуетъ  никакихъ 
особыхъ  правилъ.Кром*изв*стныхънамъдосел*средствъ 
Фигуращи  можно  употреблять  при  случа-в  и  новые:  всту- 
лете  неподготовленной  диссонирующей  ноты  на  тяже- 
ломъ  времени  (тяжелыя  вспомогательныя  ноты,  тяжелыя 
задержания),  а  также  скачекъ  къ  диссонирующей  нот*, 
которая  вступаетъ  на  легкомъ  времени,  но  посредствомъ 
шага  на  секунду  переходитъ  зат*мъ  въ  аккордовую  ноту, 
вступающую  на  сл*дующемъ  тяжеломъ  времени  (взятая 
скачкомъ  (мнимая)  проходящая  нота).  Въ  17-омъ  об- 
разце так1я  ноты  обозначены  посредствомъ  звездочки. 

Въ  этихъ  промежуточныхъ  предложешяхъ  (которыя, 
какъ  уже  сказано,  слъдуетъ  строить  не  трехтактно,  а 
четырехтактно)  поворотъ  къ  главному  строю  долженъ 
быть  сдъланъ  ученикомъ  посредствомъ  сл*дующихъ  об- 
ращенш,  могущихъ  вступить  уже  въ  самомъ  начал*  *) 
(промежуточныхъ  предложений): 

А.      а)  посредствомъ   Т7\=ТР  въ  доминантовый  строй, 

тоника    котораго    зат*мъ    такимъ-же    образомъ 

посредствомъ  7^  обращается  снова  въ  доминанту 

Ь)  посредствомъ    1)3>    въ    доминантовый    строй,   и 

зат*мъ  при  помощи  Ю^  =  8а  въ  главный  строй. 


*)  Обыкновенно  въ  такихъ  промежуточныхъ  предложешяхъ  (могущихъ 
вырости  и  до  восьми  тактовъ),  долго  выдерживается  (миксолидшски  |) 
доминанта  главнаго  строя,  вслъ,дств1е  чего  возвращеше  посл'вдняго  ожи- 
дается съ  усиленнымъ  напряжешемъ.     Иримтъч.  автора. 

|)  Въ  С-с1иг'ъ,;  напр.,  съ  г",  а  не  из,  т.  е.  какъ-было  бы  въ  соотв'втству- 
ющемъ  миксолидшскомъ  ладъ\     Нримгьч.  перев. 
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с)  посредствомъ  б1  .."'\=ТР  прямо  въ  главный  строй. 

(1)  „  ТШ<=Т7§  въ   СТр0й    параллели,   и 

оттуда  посредствомъ  °8=8р  въ  главный  строй. 

1> 

е)  посредствомъ  ТУ]=8УП  въ  параллельной  строй 
субдоминанты,  и  оттуда  при  помощи  °Т—8р  въ 
главный  строй. 

Г)  посредствомъ  °8=Тр  прямо  въ  главный  строй. 

В.       а)  „  Т^=$™  (или  ТЦ=$™)  прямо  въ 

главный  строй. 

Ь)  посредствомъ  В^  въ  строй  минорной  доминанты, 
и  оттуда  при  помощи  Тш<=1)  въ  главный  строй. 

с)  посредствомъ  °§=°#  въ  строй  минорной  доми- 
нанты, и  оттуда  такимъ-же  образомъ  (°$=°$)  въ 
главный  строй. 

<1)  посредствомъ  Т7$=$У11  прямо  въ  главный  строй. 

е)  „  $р=°#  въ    строй    минорной    доми- 

нанты, и  оттуда  посредствомъ  7)^  въ  главный 
строй. 

Г)  посредствомъ  Т7§~1)  въ  параллельный  строй,  и 
зат-вмъ  при  помощи  8р=°8  въ   главный  строй. 

^)  посредствомъ  °$2>=$  въ  строй  параллели,  и 
затт>мъ  посредствомъ$7<=$УП>  въ  главный  строй. 


(303,  2.  В.  (1  со  смешанной  фигуращей). 
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Щ  =  $тт 


19-  -0-       4-ф  и.-9- 
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ш< 


Ь Н  I  Р 
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(4)  (6)  (8) 

Въ  этомъ  пример*  —  отчасти  вслЪдствхе  малой  вели- 
чины тактовъ  —  сокращете  предложетй  производитъ 
несколько  странное  впечатлъше,  впечатлите  это,  однако, 
исчезнетъ,  еслп  сдълать  къ  четвертому  и  восьмому  так- 
тамъ  какъ-бы  подтверждаюшдя  и  закр-Биляюшдя  ихъ  до- 
полнешя  (вставить  въ  прим.  174  *): 


г*7   Зи       г       р  •*-  р       -е- 


175.  < 


Г^Г 


(Ит. 


йгт. 


тр 


Ёрв 


(*) 


си 


(8) 


(8  а) 


*)  а)  и  Ъ)  при  изложеши  иершда  въ  первый  разъ;    а)  и  с)  при  повторе- 
ны его.  Пргити.  переводи. 
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га. 


(Ит. 


(8а) 

305)  Образоваше  восьмитактныхъ  першдовъ  со  встав- 
кой тактовъ,   закрепляющихъ     заключеше  *),  а  именно: 

1)  Съ    повторешемъ    каждаго    тяжелаго    такта    (2, 
4,  6,  8); 

2)  съ   повторешемъ    тяжелой   группы  каждаго  изъ 
двухъ  предложенш  (1—4,  За — 4а,  5 — 8,  7а — 8а); 

3)  съ    повторешемъ    всего    последующего    предло- 
жешя  (1 — 8,   5а — 8а). 

Эти  расширенные  посредствомъ  вставокъ  першды  мо- 
гутъ  въ  тоже  время  заключать  въ  себе  модулящю  и 
возвратный  ходъ.  При  этомъ  въ  мажорныхъ  примерахъ 
пусть  предъидущее  предложеше  модулируетъ  посред- 
ствомъ применешя  любого  изъ  извеетныхъ  намъ  моду- 
лящонныхъ  средствъ  въ  строй  доминанты,  параллели 
доминанты,  второй  доминанты  или  доминанты  параллели, 
а  последующее  предложеше  приводитъ  обратно  въ  глав- 
ный строй;  въ  минорныхъ-же  примерахъ  модулящя  должна 
делаться  въ  строй  параллели,  минорной  доминанты, 
второй  минорной  доминанты  или  параллели  минорной 
доминанты,  а  последующее  предложеше  точно-также 
должно  привести  въ  главный  строй.  Ученичеешя  работы 
сделаются  гораздо  интересней  (такъ  какъ  будутъ  пред- 
ставлять собой  короття  закругленный  композицш),  если 
при  требуемой  здесь  Форме  (или-же  при  трехтактной 
Форме  зад.  303),  прибавить  къ  первому  першду  еще 
второй**);  этотъ  второй  першдъ  примыкаетъ  къ  первому 
непосредственно,  безъ  предшествовавшей  модуляцш;  за- 

*)  Т.  е.  повторяющихъ  его.  ПримгоЧ.  переводи. 

**)  Въ  мажорй,  —  въ  строй  субдоминанты,  минорной  субдоминанты  или 
строй  нижней  терцш;  въ  минорй  —  въ  строй  минорной  субдоминанты  или 
параллели  субдоминанты.  Пргиыъч.  автора. 
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тёмъ  повторяется,  но  при  повторенш  не  заканчивается 
самостоятельно,  а  дълаетъ  возвратную  модуляцш,  при 
чемъ  на  м-вст-в  заключительна™  восьмого  такта  всту- 
паетъ  начало — повтореше  перваго  першда  (8=1),  какъ 
въ  слъдующемъ  далъе  18-омъ  образцт». 

И  эти  задачи  слт>дуетъ  также  задумывать  и  писать 
для  Фортетано.  Мы  не  дт.лаемъ  уже  здесь  никакихъ 
предписанш  относительно  Фигуращи  и  т.  п.;  Фантазш 
ученика  здт>сь  представляется  полная  свобода;  послед- 
нее относится  также  и  къ  числу  голосовъ,  которые  уче- 
никъ  по  произволу  можетъ  то  увеличивать,  то  уменьшать: 
Тетро  <И  МшиеШ. 
(304.  1)         ^—рГ  | 

р  X. 
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Тпо,  сЫсе. 


II. 


* 4 *~ё  * 


ГТП- 


-^4-гт 


!     г  г  Т  I 


№^Ш 


1       (6)  _Ш  <7бфо  а?  №е. 

Для  развит1я  большей  гибкости  голосоведения,  а  также 
въ  качеств*  дальнгвйшихъ  подготовительныхъ  упражне- 
Н1Й  для  чтетя  партитуръ,  мы  предлагаемъ  ученику  еще 
поработать  надъ  шестиюлоснымъ  сложетемъ,  для  чего 
онъ  можетъ  воспользоваться  задачами  предъидущихъ 
главъ.  Шестиголосное  сложеше  мен-ве  поворотливо,  ч1шъ 
четырехъ — или  пятпголосное;  въ  немъ  учащаются  удвое- 
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шя  и  трудно  обойтись  безъ  перекрещивашя  голосовъ. 
Но  и  зд-бсь  запрещается  удвоете  настоящей  *)  терцш 
при  параллельномъ  движети  и  удвоете  диесонансовъ  (за 
исключетемъ  того  случая,  когда  удвоете  это  образуется 
одновременными  проходящими  нотами  въ  двухъ  голо- 
сахт>).  Удобнее  всего  считать  шестиголосное  сложеше, 
при  чтенш  и  упражненш,  состоящимъ  изъ  3  +  3,  или  же 
изъ  4  (верхнихъ)  +2  голосовъ.  Для  развит!я  навыка 
въ  чтенш  партитуръ  сл-вдуетъ  писать  задачи  на  шести 
линейкахъ,  съ  добавлетемъ  къ  прежнимъ  четыремъ  клю- 


чамъ 


еще    меццо-сопрановаго  н^ — 


высокаго  оасоваго 


(баритоноваго)  ^т—  ключей. 

19-й    образецъ    представляетъ   собою    шестиголосную 
обработку  задачи  198: 

ОТ  #ш<  В     °Т   °Тр  Юр    8^1      V    1)7  0у2>  2)    $ш< 
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с-)  Т.  е.  не  мнимой,  какъ  напр.  въ  параллельныхъ  созвукахъ. 

При.шъч.  переводч. 
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§  20.  Органный  пунктъ  и  модулирующая  секвенция. 

Намъ  остается  рассмотреть  еще  два  гармоническихъ 
образования,  изъ  которыхъ  въ  первомъ  сложность  со- 
ставляющихъ  его  созвуковъ  доводится  до  апогея,  а  во 
второмъ  вследств1е  учащешя  модулящй  наше  тональ- 
ное чувство  подвергается  сильнейшему  испыташю.  Не 
безъ  основашя  ставимъ  мы  ихъ  теперь  рядомъ;  соеди- 
неше  пхъ  не  только  возможно,  но  лишь  оно  одно  мо- 
жетъ  выказать  оба  эти  образовать  въ  ихъ  полной  силе 
и  действительномъ  значенш. 

Оба  они  отчасти  уже  знакомы  намъ.  Органный  пунктъ 
въ  его  простейшемъ  вид*  не  разъ  применялся  нами, 
когда  мы  делали  Фигуращю  аккордовъ  посредствомъ  вне- 

8    К    73 
6    6>    Ъ 

гаммовыхъ  тоновъ  (напр.  въ  задаче  258:  I)4  3  );  что 
касается  секвенщй,  то  оне  —  по  крайней  мере  тональ- 
ныя — знакомы  намъ  уже  съ  §  11;  но  только  промежуточ- 
ныя  каденцш  близко  подвели  насъ  къ  понимашю  настоя- 
щихъ  модулирующихъ  секвенцш.  Эти  последше  камни 
какъ  бы  завершаютъ  все  зданге  гармонш. 
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Органный  пунктъ  исторически  образовался  изъ  кварт- 
секстаккорда  посредствомъ  постепеннаго  усложнешя 
Фигурапди,  посредствомъ  все  болве  развивавшагося  обы- 
чая украшать  задержанную  кварту,  сексту  или  объ  эти 
ноты  надъ  выдержаннымъ  въ  басу  основнымъ  тономъ 
доминанты.  Такимъ  образомъ,  первоначальными  Форма- 

6   5  8  7 

ми  органнаго  пункта  являются:  ЛА  3,  I)6  5,  I)4    ,  I)4  — 3, 

6  —  5 

2)4—3  и  т  п  Сюда-же  относится  и  трель  на  терщи  или 
квинтв  доминанты,  почти  неизбежная  въ  старину  при 
заключешяхъ  (быстрая  смвна  6  и  5,  или  4  и  3);  если 
употребить  ее  съ  нахшлагомъ  или  еще  съ  Форшлей- 
фомъ  *);  или,  наконепъ,  объ  трели  соединить  одновре- 
менно,— то  родство  ея  съ  органнымъ  пунктомъ  обнару- 
жится еще  яснъе.  Неболышя  каденщи,  обыкновенно  встав- 
лявпияся  въ  старину  (до  Гайдна)  самимъ  исполнителемъ 
при  квартсекстаккордв  на  мъстъ  стереотипныхъ  Ферматъ 
въ  концт,  сонатныхъ  или  концертныхъ  частей,  своимъ 
постепеннымъ  расширешемъ  **)  лучше  всего  иллюстри- 
руютъ  исторпо  происхождешя  органнаго  пункта. 

Протяжеше  органнаго  пункта  можетъ  быть  самое  раз- 
нообразное, смотря  по  тому,  заполняетъ-ли  онъ  только 
послъдше  такты  какого  либо  симметричнаго  образоватя, 
представляетъ-ли  собою  болве  продолжительную  оста- 
новку на  6  такт*  (на  которомъ  онъ  обыкновенно  по- 
является), состоящую  въ  многократномъ  повтореши 
группы  изъ  двухъ  тактовъ  (5—6),  или-же,  наконецъ,  со- 
вершенно нарушаетъ  симметрш  и  самостоятельно  обра- 
зуетъ  цвлыя  предложешя  или  даже  ряды  предложены!. 
Достаточно  однако  6-го  и  7-го  тактовъ  правильнаго  ось- 
митактнаго  перюда,  чтобы  выяснить  своеобразное  зна- 
чете  и  двйств1е  органнаго  пункта,  напр.  (пятиголосное 
сложеше): 


*)  Т.  е.  съ  предшествующей  трели  нижнею  секундой  главной  ноты. 

Пргииъч.  переводч. 
**)  Д.  Г.  Тюркъ  |),  напр.,  сов'Ьтуетъ  т'вмъ,   кто  не  можетъ  импровизи- 
ровать хорошихъ  каденщй,  довольствоваться  трелью.     Примгъч.  автора. 

']-)  Дашель  Готлобъ  Тюркъ  (1756 — 1813),  хорошш  органистъ  и  теоретикъ 
(въ  Галле  на  Заалт.);  кромгв  композпщй,  оставилъ  также  несколько  пнте- 
ресныхъ  музыкально-педагогическпхъ  сочинешй.     Примгъч.  переврдч. 
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Аккорды,  обозначенные  здъсь  *,  принадлежатъ  къ  числу 
самыхъ  сложныхъ,  которые  только  возможны  (они  вклю- 
чаютъ  въ  себъ  3 — 4  диссонанса  секунды).  Но  наша  циф- 
ровка,  допускающая  выдвлеше  неподвижнаго  басоваго 
тона  (который  также  называется  „органнымъ  пунктомъ"" 
въ  твеномъ  смыслъ  слова),  и  обозначение  образующихся 
надъ  нимъ  аккордовъ,  независимое  отъ  баса  (какъ  мы 
обозначили-бы  ихъ  и  безъ  него) — циФровка  эта  двлаетъ 
подобныя  образовашя  гораздо  менве  страшными,  что 
впрочемъ  биолит,  согласно  и  съ  тою  трудностью,  кото- 
рая представляется  уху  при  воспр1ятш  и  пониманш  ихъ. 

Въ  предъидущемъ  примерь*  не  потребовалось  даже  ни 
разу  круглыхъ  скобокъ;  онъ  весь  легко  могъ  быть  обо- 
значенъ  тонально  (съ  точки  зрвтя  тоники  главной  то- 
нальности). Въ  слъдующемъ  примвръ  приходится  сдвлать 
шагъ  дальше  и  въ  обозначеши  применить  кое-гдт»  про- 
межуточный доминанты: 
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Оба  примера  заканчиваются  короткими  органными 
пунктами  на  основномъ  тонъ  тоники. 

Органный  пунктъ  иредставляетъ  собою  какъ-бы  во- 
площеше  силы  тональнаго  понимания;  но  наивыспля  тре- 
бован!^ сил*  этого  пониматя  предъявляетъ  соединеше 
органнаго  пункта  съ  модулирующими  секвенщями.  Въ 
отличие  отъ  тональной  секвенщи  сущность  модулирую- 
щей секвенщи  состоитъ  въ  томъ,  что  въ  последней 
воспроизводится  не  только  мелодическая,  но  и  гармони- 
ческая Формула,  т.  е.  что  въ  ней  повторяются  обозна- 
чена гармоническихъ  Функщй  (но  только  каждый  разъ  въ 
другомъ  стротэ).  Если  при  этомъ  не  менять  наклонешя 
тоникъ  *),  а  также  сохранять  неизмъннымъ  интервалъ 
между  повторешями  мотива,  то  секвенщя  скоро  приво- 
дитъ  къ  границамъ  нотнаго  обозначешя;  за  этими  гра- 
ницами мы  уже  не  можемъ  представить  себт>  ея  продол- 
жешя,  —  оно  возможно  только  при  энгармонической  за- 
мънъ'  однихъ  тоновъ  другими: 
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Прогрессш  подобнаго  рода  употребляются  обыкно- 
венно всеми  учителями  иъшя  въ  качестве  Формулъ  для 
аккомпанимента  въ  упражнешяхъ,  подымающихся  пли 
опускающихся  поступенно  ;  художественное  достоин- 
ство ихъ,  конечно,  весьма  сомнительно.  Наоборотъ,  не- 


*)  Въ  каждомъ  изъ  подымающихся  или  опускающихся  повторены  мотива 
секвенщи.     Нримгъч.  переводи. 

Г.  Риманъ.  Упрощенная  гармошя.  18 
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сравнение*  бол-ве  важными  являются  секвенщи,  въ  кото- 
рыхъ,  при  неизменной  Формул*  гармоническихъ  Функщй, 
меняется  величина  ступени  между  повторешями  мотива, 
а  также  меняется  и  наклонеше  новыхъ  *)  тоникъ  въ  за- 
висимости отъ  главнаго  строя  (полутональныя  секвен- 
щи), напр. 
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и  т.  д. 

Такая  секвенщя,  очевидно,  однако  представляетъ  со- 
бою ничто  иное,  какъ  тональную  секвенщю,  къ  отдъль- 
нымъ  аккордамъ  которой  прибавлены  еще  промежуточ- 
ный каденцш. 

Вполнт,  возможно  подобное  образоваше  построить  п 
надъ  органнымъ  пунктомъ;  при  некоторой  осторожности 
возможно  вставить  въ  органный  пунктъ  съ  хорошимъ 
ЭФФектомъ  даже  и  модулирующую  секвенцш: 
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*)  Т.  е.  возникающихъ    при  каждомъ    повторены    мотива   модулирующей 
секвенщи.     Примтъч.  переоодч. 
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Данныхъ  объясненш  достаточно,  чтобы  дать  возмож- 
ность ученику  приступить  къ  анализу  болЪе  широко  за- 
думанныхъ  органыыхъ  пунктовъ,  какъ  напр.  знаменитый 
органный  пунктъ  на  I)  въ  третьей  части  нъмецкаго  рек- 
в1ема  Брамса. 

Самостоятельныя-же  упражнешя  въ  наиболъе  смълыхъ 
комбинапдяхъ  органнаго  пункта  выходятъ  за  пределы 
задачъ  предлагаемой  книги. 


Объяснеше  цифровки  и  терминолопи. 

(Въ  алфавитномъ  порядке). 

Буквы  (малыя)  обозначаютъ  примы  сбзвуковъ.  напр.  с+=верхнему  со- 
звуку  с  (т.-е.  созвуку,  построенному  вверхъ  отъ  с,  —  С-йиг'ному  аккорду); 
0е = нижнему  созвуку  е  (т.-е.  созвуку,  построенному  внизъ  отъ  е, — А-то1Г- 
ному  аккорду).  Если  при  букве  нътъ  обозначешя  наклонетя  (+,  °)  *),  и 
при  этомъ  нътъ  римской  цифры,  указывающей  на  миноръ  (см.  цифры),  то 
всегда  подразумевается  +  (мажоръ)  2). 

Больппя  буквы  Т,  Б  и  8  обозначаютъ,  что  созвукъ  исполняетъ  функщю: 
(Т)  тоническую,  (Б)  доминантовую,  (8)  субдоминантовую  3). 

Вторая  доминанта,  т.-е.  доминанта  отъ  доминанты,  обозначается  Ш;  вто- 
рая субдоминанта,  т.-е.  субдоминанта  отъ  субдоминанты,  обозначается  $. 

Гармопическ1Я  посл'вдовашя.  Ихъ  терминология  вытекаетъ  изъ  обо- 
значешя интервала  между  основными  донами  4).  Интервалъ  этотъ,  въ  за- 
висимости отъ  исходнаго  созвука  гармоническаго  послъдовашя,  можетъ  быть 
прямымъ  и  противоположнымъ  (см.  эти  слова).  Послъдовашя  созвуковъ  оди- 
наковая наклонетя  называются  ходами  5),  различнаго — смтнами 


!)  +  обозначаетъ  построеше  вверхъ,  т.-е.  мажоръ;  °  обозначаетъ  по- 
строеше внизъ,  т.-е.  миноръ.  Прим7ъчате  переводчика. 

2)  Отсюда  слъдуетъ,  что  для  обозначешя  созвуковъ,  построенныхъ  вверхъ 
(верхнихъ  созвуковъ,  мажорныхъ  аккордовъ),  можно  и  вовсе  не  употреблять 
крестика  справа  (+), — развъ  для  большей  ясности  въ  нъкоторыхъ  случаяхъ; 
для  созвуковъ  же,  построенныхъ  внизъ  (нижнихъ  созвуковъ,  минорныхъ 
аккордовъ),  необходимо  примънеше  кружка  слъва  (°),  кроме  тъхъ  случаевъ, 
когда  при  буквъ  стоить  еще  римская  цифра, — такъ  какъ  такая  цифра,  по 
цифровки  автора,  уже  сама  по  себъ  указываетъ  на  миноръ,  и,  следова- 
тельно, кружокъ  является  при  ней  лишнимъ,  кромъ  нъкоторыхъ  исключи- 
тельныхъ  случаевъ.  Примгъчанге  переводчика. 

3)  Тамъ,  гдъ  авторъ  говорить  во  множественномъ  числе:  „доминанты", 
следуете  подразумевать  обе  доминанты:  верхнюю  (нашу  доминанту)  и  ниж- 
нюю (нашу  субдоминанту).  Примтъчанге  переводчика. 

4)  Двухъ  созвуковъ,  образующихъ  гармоническое  послвдоваше.  Верхте 
созвуки  (мажорные  аккорды)  строются  вверхъ  отъ  основнаго  тона,  нижше 
созвуки  (минорные  аккорды) — внизъ  отъ  основнаго  тона. 

Примгочанге  переводчика. 

5)  Слово  „ходъ"  употребляется  въ  предлагаемой  книге  и  въ  обыкновен- 
ному не  спещальномъ  (какъ  въ  данномъ  случав)  смысле. 

Примтъчанге  переводчика. 
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Пусть,  напр.,  пнтервалъ  между  примами  будетъ  с — §■;  тогда,  если  при- 
нять за  исходный  созвукъ  с+,  то  $ — прямая  квинта, 

°с    „   §■ — противоположи,   квинта, 

С  .V       °  >»  » 

Сообразно  этому  и  послт,довашя: 
с+ — §•+  и  °§- — °с  мы    назовемъ   прямыми    квинтовыми    (прямоквинтовыми) 

ходами, 
#+ — с+  и  °с — °§' — противоположными  квинтовыми  (противоположноквинто- 

выми)  ходами, 
с+ — °§'  и  °§' — +с — прямыми  квинтовыми  (прямоквинтовыми)  смт.нами, 
■°с — +$  и  §,+ — °с — противоположными  квинтовыми  (противоположноквинто- 
выми)  смвнами. 

Прямыми,— если  идти  отъ  мажора, — называются  все  интервалы,  образо- 
ванные шагами  вверхъ  на  квинту  и  на  терщю;  если  идти  отъ  минора — вст. 
интервалы,  образованные  шагами  внизъ  на  квинту  и  терщю. 

Цвлый  тонъ  слт.дуетъ  понимать,  какъ  происшедшш  отъ  двухъ  шаговъ 
на  квинту  (напр.  с — а=с — §• — с1);  шагъ  на  полутонъ  (вводный  тонъ)  полу- 
чается изъ  комбинащи  двухъ  шаговъ:  на  квинту  и  на  терщю  въ  одномъ 
направленш  (напр.  с — Ъ=с — §• — Ъ).  Шагъ  на  трптонъ  получается  отъ  ком- 
бинащи двухъ  квинтовыхъ  шаговъ  и  одного  терцоваго  (напр.  с — Й8=с — ■ 
§- — а" — Й8).  Малую  терщю  слъдуетъ  представлять  себт,  также,  какъ  и  боль- 
шую сексту,  т.-е.  какъ  комбинащю  квинтоваго  тона  *)  съ  терцовымъ  то- 
номъ  !),  напр.  е — §•  можно  себт,  представить  какъ  [с] — §' — е'  2)  или  же  какъ 
[Ь"] — е' — §'  3).  Пнтервалъ  слъдуетъ  считать  прямымъ,  когда  онъ  получается 
вслт,дств1е  движешя  отъ  квинтоваго  созвука  (напр.,  отъ  §,+,  при  С — § — е') 
къ  созвуку  терщи  (въ  данномъ  случат,  въ  направлении  поднимающейся  гар- 
монической натуральной  гаммы);  или,  что  легче  запомнить  и  удобнее 
применить, — прямымъ,  идя  отъ  мажора,  будетъ  всякое  движете  въ 
сторону  дгезовъ;  если  идти  отъ  минора  —  всякое  двиэюенге  въ  сто- 
рону бемолей.  Поэтому,  прямыми  будутъ,  напр.,  терцовые  ходы  с+ — е+  и 
°с — °аз;  ходы  на  малую  терщю  с+ — а+  и  °с — °ез;  хроматичесте  ходы  с+ — ■ 
С18+  и  1,е  —  °ез;  двойная  терцовая  смъна  и  т.  п.  Можно  себт,  представить 
всякое  гармоническое  послъдоваше  происшедшимъ  отъ  движешя  въ  обрат- 
вомъ  направленш  (ретрограднымъ)  4);  тогда  вст.  ходы,  которые  раньше  были 
лрямыми,  сделаются  противоположными,  и  наоборотъ.  Только  смт,ны — пря- 
мыя  и  противоположныя  —  не  помъняются  ролями  (напр.,  прямоквинтовая 
смъна,  происшедшая  отъ  движешя  въ  обратномъ  направленш,  все-таки  бу- 
детъ прямой,   а  не   противоположной  5).  Противоположныя  смъны  —  самыя 


!)  Натуральной  гармонической  гаммы  Г  см.  созвукъ). 

2)  При  построеши  вверхъ  (мажорномъ  построеши). 

3)  При  построеши  внизъ  (минорномъ  построеши). 

При.  мгочате  переводчика. 

4)  Т.-е.  принять  за  исходный  созвукъ  не  первый  изъ  двухъ,  а  второй. 

При. и п, чате  переводчика. 
Г))  Напр.,   если   мы   въ  послт,дованш  с+  —  §-+  (прямой   квинтовый   ходъ) 
примемъ  за  исходный  созвукъ  §+  (т.-е.  представимъ  себт.  это  послт,доваше 


278 

сложный  изъ  всвхъ  послъдоватй,  могущихъ  образоваться  при  наличности 
одного  и  того  же  интервала  между  примами. 

Доминантой  (верхней  или  просто  доминантой,  сокращенно  В)  назыв. 
созвукъ,  лежащей  на  одну  квинту  выше  тоники;  +Б  (обыкновенно  просто- 
Б)=мажорной  доминантт>;  °Б  =  минорной  доминантт,. 

Знаки:  <  (при  пифръ)  обозначаетъ  повышеше  на  полтона,  > — пониже- 
те на  полтона  (см.  цифры). 

пит.  д.,  сокращеше  вместо  „обращается  въ";  обозначаетъ  всегда  пе- 
ремену тональной  функщи  аккорда  х),  т.- е.  модуляцш,  напр.  Т6  =  86  (т.-е. 
„тоника  съ  секстой"  обращается  въ  „субдоминанту  съ  секстой"). 

^ит.  д.,  сокращеше,  вмъсто  „энгармонически- заменяется",  напр.  М)®> 
(въ  А-тоП'-в)  обозначаетъ.  что  аккордъ  §18— Ъ — с1 — !  превращается  въ  аккордъ 
Ь — (1 — I" — аз  [посредствомъ  замены  терщи  (3)  §"18  малой  ноной  (9^  ае]  2)1 
такимъ  образомъ,  зд-всь  происходить  модулящя  въ  строй  С-алг  или  С-то11, 
такъ  какъ  именно  ихъ  доминантт,  съ  малой  ноной,  безъ  примы  ^)9>)  й  со- 
ответствуем данный  аккордъ  въ  своемъ  новомъ  правописанш. 

(  )?  круглыя  скобки  ставятъ  обозначеше  тональныхъ  функцш  аккорда 
внъ  зависимости  отъ  тоники  главнаго  строя.  Обозначешя,  заключенныя  въ 
эти  скобки  (Б,  8  и  др.)  надо  понимать  не  въ  смысли  главнаго  строя,  а  въ 
смысле  строя,  тоникой  котораго  является  непосредственно  слт,дующш  за 
скобками  аккордъ, — все  равно,  будетъ- ли  этотъ  посл^дшй  однимъ  изъ  глав- 
ныхъ  созвуковъ  (Б,  8,  °8,  °В)  или  только  мнимымъ  консонансомъ  (Тр,  °Бр, 
082>,  +Бп^.  8т<  и  т.  п.).  Такъ  напр.  (Б7)  °8р=доминантсептаккорду  па- 
раллельнаго  созвука  минорной  субдоминанты  (т.  е.  въ  С-аиг'е=е8  §■  Ь  аез). 
Бываютъ  случаи,  когда  аккордъ,  являющшся  тоникой  заключенная  въ  скобки 
созвука,  не  следуетъ  за  скобками,  а  предшествуетъ  имъ;  тогда  значеше  его, 
какъ  временной  тоники,  обозначается  стрелой,  обращенной  остр1емъ  назадъ,. 
напр.  °82>  (8).  Если-же  этого  аккорда  нт.тъ  ни  после   круглыхъ   скобокъ, 

ни  передъ  ними,  то  его  можно  поместить  после  круглыхъ  скобокъ,  заклю- 
чивъ  въ  угловатыя  скобки  [  ]. 

[  ],  угловатыя  скобки  заключаютъ  въ  себе  аккордъ,  служащш  вообра- 
жаемой тоникой  для  гармоническихъ  функщй,  помещенныхъ  въ  предшество- 
вавшихъ  круглыхъ  скобкахъ.  Аккордъ  этотъ  не  появляется  на  самомъ  дт^тЬ; 
обозначете-же  его  служить  лишь  вспомогательно-учебнымъ  средствомъ. 


ретрограднымъ),  то  оно  сделается  противоположнымъ  квинтовымъ  ходомъ 
(такъ  какъ,  идя  отъ  $+,  интервалъ  квинты  §■ — с  будетъ  противоположнымъ). 
Прямая  же  см-Ьна  с+ — °§\  если  мы  ее  будемъ  понимать  ретроградно,  все- 
таки  остается  прямой  сменой:  °§- — с+  (такъ  какъ,  идя  отъ  °§-,  интервалъ 
квинты  §• — с  будетъ  тоже  прямымъ).  Лримгочапъе  переводчика. 

г)  Т.-е.  перемъну  того  значешя,  которое  до  этого  имълъ  аккордъ  въ 
тональности  (Т,  Б,  8).  Примпьчатс  переводчика. 

2)  Аз  обозначена  какъ  малая  нона,  следовательно,  за  выпущенный  основ- 
ной тонъ  аккорда  надо  уже  считать  §•,  а  не  е  и  стало  быть  аккордъ  изъ 
доминанты  Л)  въ  А-то1Ге  энгармонически  обращается  въ  доминанту  Л)  С-йиг'а 
или  С-то11.  Примтчанге  переводчика. 
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многоточ1е,   обозначаетъ  повторете   предыдущей  гармоти;  прп  более 

сложныхъ  обозначешяхъ  съ  диссонансами  многоточ1е  указываетъ  только  на 
то,  что  выдерживается  (повторяется)  главная  гармошя,  а  не  диссонансы,  напр. 
Щ .+. . .  обозначаетъ  продолжеше  доминантовой  гармонш,  но  при  этомъ  | 
идутъ  въ  |;  наоборотъ,  Щ (безъ .  цифръ  или  безъ  +)  обозначаетъ  про- 
должеше квартсекстаккорда  1). 

Интервалы  (секунды,  терцш  и  т.  д.)  и  ихъ  цифровое  обозначеше  (2, 
3  и  т.  д.)  въ  этой  книге,  какъ  и  вообще  въ  сочинешяхъ  автора,  редко  при- 
нимаются въ  разсчетъ,  какъ  созвуч1я;  наоборотъ,  почти  всегда  они  служатъ 
для  обозначетя  и  характеристики  отдт.льныхъ  тоновъ  по  разстояшю  ихъ 
относительно  примы  верхняго  или  нижн.  созвука.  Вслгвдств1е  этого,  объ  уве- 
личенныхъ,  уменыпенныхъ  и  другихъ  более  сложныхъ  интервалахъ  прихо- 
дится заводить  рт,чь  лишь  изредка,  при  указашяхъ  относительно  ведешя 
отдъльныхъ  голосовъ  (для  избт,жан1я  неудобныхъ  въ  пгвти  интерваловъ).  Во- 
обще, слово  „терщя",  напр.,  обозначаетъ  всегда  терцовый  тонъ  созвука  (сле- 
довательно, только  одинъ  тонъ,  а  не  два);  „секста"  обозначаетъ  тонъ,  от- 
стоящш  на  ступень  отъ  квинтоваго  и  т.  д. 

Натуральными  называются  прямые  интервалы  (см.),  представлякшце 
собой  составныя  части  созвука,  т. -е.  1  (8),  3,  5  верхняго  созвука  (мажорнаго 
аккорда)  и  I  (VIII)  III,  V  нижняго  созвука  (минорнаго  аккорда);  кроме  того, 
еще  малая  септима  (7.  VII),  т.  е.  въ  С-аиг'номъ  аккорде  Ь,  въ  Ав-аиг'номъ 
аккорде  §-е8,  въ  °с  (Т-пюП'номъ  аккорде)  Л  и  т.  д.  Въ  тъхъ  случаяхъ,  когда 
требуется  особенно  отметить  натуральный  интервалъ,  какъ  таковой  (напр., 
если  ему  предшествовал^  или  за  нимъ  долженъ  последовать  его  хромати- 
чески измененный  видъ),  къ  нему  присоединяется  еще  знакъ  §,  который, 
однако,  отнюдь  не  имеетъ  въ  этомъ  случае  хроматически  измъняющаго  зна- 
чешя,  а  только  указываетъ  на  то,  что  здесь  подразумевается  натуральный 
интервалъ,  совершенно  такой  же,  какъ  если  бы  этого  знака  и  не  было;  напр., 
ТЛ''Г1Ь= минорной  тонике  съ  натуральной  (т.-е.  малой)  нижней  септимой;  въ 
А-пло11,  напр.,  это  будетъ  Яз,  а,  с,  е  (VII,  V,  III,  I). 

Противоположный— это  слово,  будучи  приставлено  къ  названш  интер- 
вала, обозначаетъ,  что  онъ  строится  въ  направлеши,  противоположномъ  на- 
правленно исходнаго  наклоненз'я  2),  напр.  а  —  противоположная  квинта  (V) 
Е-сктгнаго  аккорда  (см.  прямой);  п — малая  противоположная  секунда  С-с1пг- 
наго  аккорда  (II"). 


1)  Объяснешя  некоторыхъ  другихъ  знаковъ,  служащихъ  у  Римана  спе- 
щально  для  обозначешя  фразировки,  мы  здесь  не  помещаемъ,  такъ  какъ 
непосредственнаго  отношешя  къ  разсматриваемому  предмету  они  не  имеютъ. 
Желаюпце  могутъ  найти  разъяснеше  ихъ  въ  книжкахъ  того  же  автора:  „Ми- 
81каН8спе  Бупапик  ип<1  А§-о§1к"  и  „11еЬег  Р11га81епт§-  1т  Е1етеп1агип{егпсМ". 

Примтъчйнге  переводчика. 

2)  Направлеше  мажорнаго  наклонешя — снизу  вверхъ,  такъ  какъ  мажор- 
ный созвукъ  строится  вверхъ  отъ  примы;  направлеше  минорнаго  наклоне- 
шя— сверху  внизъ,  такъ  какъ  минорный  созвукъ  строится  внизъ  отъ  примы. 
Исходнымъ  наклонешемъ  называется  наклонеше  исходнаго  аккорда,  отъ  ко- 
тораго  строится  интервалъ.  Ири.тъчанге  переводчика. 
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Прямымъ  называется  интервалъ.  если  онъ  отсчитывается  отъ  примы 
созвука  въ  направлены  этого  созвука;  т. -е.  если  идти  отъ  мажора,  то  пря- 
мыми будутъ  вст,  интервалы  вверхъ  отъ  примы;  если  идти  отъ  минора — 
вст»  интервалы  внизъ  отъ  примы  (напр.,  если  идти  отъ  с4",  прямой  секстой 
будетъ  а  (  =  6);  если  идти  отъ  °е,  прямой  секстой  будетъ  §•  (=У1);  обра- 
зованные же  въ  противоположномъ  направлены!  интервалы  называются  про- 
тивоположными (ср.  гармоничесюя  послъдоваия). 

Созвукъ  (К1аи§-).  Съ  тъхъ  поръ,  какъ  известно,  что  каждый  звукъ  на- 
шихъ  музыкальныхъ  инструментовъ  представляетъ  собою  не  простой  тонъ, 
а  состоитъ  изъ  цълаго  ряда  простыхъ  тоновъ,  слово  „звукъ"  (К1ап§-)  пртбръло 
въ  наукт,  болъе  широкое,  охватывающее  совокупность  составляющихъ  его  то- 
новъ значете,  тогда  какъ"  подъ  „тономъ"  (Топ)  подразумевают  простой 
тонъ,  какъ  составную  часть  звука  1).  Созвукъ  получаетъ  свое  назваше  отъ 
самаго  нижняго  (обыкновенно  самаго  сильнаго  и  слышнаго)  изъ  составляющихъ 
его  тоновъ,  которые  называются  частичными,  парщальными,  аликвотными 
тонами.  Такъ  какъ  вст,  эти  тоны  лежатъ  выше  главнаго,  основнаго  (отъ  ко- 
тораго  созвукъ  получаетъ  назваше),  то  они  носятъ  также  назваше  верхнихъ 
тоновъ  (обертоновъ).  Они  еще  называются  гармоническими  тонами,  такъ  какъ 
находятся  въ  родственномъ  (гармоническомъ)  отношенш  къ  основному  тону. 
Вотъ,  напр.,  рядъ  первыхъ  1б-ти  верхнихъ  тоновъ  созвука  С  (такъ  назы- 
ваемая поднимающаяся  натуральная  гармоническая  скала): 


Тоны,  обозначенные  полунотами,  суть  составныя  части  мажорнаго  аккорда, 
построеннаго  на  основномъ  тонъ  (аккорда  С-йиг);  несомненно,  что  консо- 
нансъ  мажорнаго  аккорда  (мажорный  консонансъ)  основанъ  на  рядъ  верх- 
нихъ тоновъ:  т. -е.  что  всякш  мажорный  аккордъ,  въ  какомъ  бы  положеши 
ни  были  его  тоны,  сл-Ьдуеть  понимать  какъ  созвукъ,  въ  которомъ  усилены 
тт,  или  друпе  верхше  тоны  2).  Тоны,  обозначенные  звездочкой,  не  совсЬмъ 
точно  соответствуют  высоте  "изображающихъ  ихъ  нотъ;  тоны,  обозначенные 
производными  числами  6,  9,  12,  15  и  т.  д.,  можно  считать  верхними  то- 
нами 3-го  верхняго  тона  (§•): 


1)  Поэтому  я  и  счелъ  болъе  удобнымъ  называть  такой  сложный  звукъ 
(К1ап§-)  сбзвукомъ;  на  этотъ  терминъ.  какъ  на  вполне  подходящдй  въ  дан- 
номъ  случав,  указать  также  и  профессоръ  Н.  Д.  Кашкинъ  (см.  следую- 
щее примъчаше).  Прилтчате  переводчика. 

2)  Именно  въ  такомъ  значеши  всегда  и  употребляется  слово  „со- 
звукъ" въ  предлагаемой  книге;  его  не  всегда  можно  заменить  словомъ 
„аккордъ",  такъ  какъ  ионят1е  „созвукъ"  шире  понят1я  „аккордъ"  и  иокры- 
ваетъ  его.  Примтчанге  переводчика. 
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И  т.  д. 


—       6 

3 


]2        15 


Тоны,  обозначенные  производными  числами  4,  б,  8,  10,  12,  16  и  т.  д., 
можно  считать  верхними  тонами  2-го  верхняго  тона  (С): 


ГЛ* 

э г 
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-о      У 
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^      ? 

3^-^ 
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и  т.  д. 


10 


12 


Если  мы  теперь  вычеркнемъ  изъ  ряда  верхнихъ  тоновъ  С  всв  неточные 
тоны  (со  знакомъ  *),  всв  производные  и  2-й  тонъ  (с),  какъ  представляю- 
щей удвоеше  основнаго  тона,  только  октавой  выше,  —  то  у  насъ  останутся 
три  тона,  представляюпце  собою  составныя  части  мажорнаго  консонанса 
(верхняго  созвука),  это  именно:  основной  тонъ  (]),  дуодецима  (3)  и  септде- 
цима  (5).  Такимъ  образомъ,  первообразъ  мажорнаго  аккорда  есть  трезвуч1е 
въ  широкомъ  положенш: 

^5 


^ 


Что  касается  консонанса  минорнаго  аккорда  (нижняго  созвука),  то  онъ 
объясняется  посредствомъ  ряда  нижнихъ  тоновъ,  построеннаго  совершенно 
аналогично  предыдущему,  только  не  вверхъ,  а  внизъ  отъ  основнаго  тона. 
Вотъ  рядъ  первыхъ  16-ти  нижнихъ  тоновъ  (унтертоновъ)  звука  с'"  2)  (такъ 
называемая  опускающаяся  гармоническая  натуральная  скала). 
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Тоны,  обозначенные  полунотами,  суть  составныя  части  минорнаго  аккорда, 
построеннаго  внизъ  отъ  основнаго  тона  с)  1-то11'наго  аккорда).  Консонансъ 
минорнаго  аккорда  основанъ  на  рядъ  нижнихъ  тоновъ;  т. -е.  всякш  минор- 
ный аккордъ,  въ  какомъ  бы  положеши  ни  находились  его  тоны,  слъдуетъ 
понимать,  какъ  созвукъ  г),  въ  которомъ  усилены  тъ  или  друпе  нижше  тоны. 


1)  Акустически  феноменъ  нижнихъ    тоновъ  кораздо  мен/Ье  изслъ'дованъ 
и  признанъ  наукой,  чт»мъ  предыдущей  (верхнихъ  тоновъ) 


2)  См.  это  примъчаше  на  стр.  240. 


Щпииъчаме  переводчика. 
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Если  мы  вычеркнемъ  изъ  этого  ряда  неточные  тоны  (со  знакомь  *),  произ- 
водные и  удвоеше  основнаго  звука  на  октаву  внизъ  (2),  то  у  насъ  полу- 
чатся три  тона,  представляющихъ  составныя  части  минорнаго  консонанса 
нпжняго  созвука,  это  именно:  основной  тонъ(1),  нижняя  дуодецима  (3)  и 
нижняя  септдецима  (5): 


-<2- 


Созвукомъ  вводной  смъны  (2>  при  минорномъ  аккордъ1,  11^  при  ма- 
жорномъ)  называется  созвукъ,  происходящей  отъ  перемт>щешя  примы  на  про- 
тивоположную секунду.  Онъ  бываетъ  всегда  противоположная  наклонешя; 
напр.,  аккордъ  +Ъи* — минорный,  такъ  какъ  онъ  произошелъ  отъ  измт>нешя 
мажорнаго  аккорда;  аккордъ  °  8?  >— мажорный,  такъ  какъ  онъ  произошелъ 
отъ  измънешя  минорнаго.  При  созвукъ  вводной  смъны  надобно  всегда  ста- 
вить и  обозначеше  наклонешя  ("*",  °),  такъ  какъ  иначе  цифра  (см.  цифры) 
указывала  бы  на  противоположное  наклонеше,  напр.,  +сп<=:11  [с]  е  §■  (=°п), 
тогда  какъ  си^^!"  аз  п  (с);  ®с2>  —  $  аз  [с]  Дез  (  =  <1е8+),  тогда  какъ  с2>  = 
=  [с]  Лез  е  §■.  Созвукъ  вводной  смъны  можно  всегда  легко  узнать,  такъ  какъ 
вводный  тонъ  всегда  особенно  отмъченъ  знакомъ  п^  (малая  секунда  внизъ 
отъ  мажорной  примы  *),  или  же  знакомъ  2*"  (малая  секунда  вверхъ  отъ 
минорной  примы  2).  Измънеше  же  наклонешя  бросается  въ  глаза,  благодаря 
несоответствие  между  цифровымъ  обозначешемъ  и  обозначешемъ  наклонешя. 

СоЗВуКОМЪ  ПрОТИВОПОЛОЖНЫМЪ  (ИЛИ  СОЗВуКОМЪ  СТОрОННеЙ  СМ'ВНЫ) 

называется  созвукъ,  построенный  отъ  той  же  примы,  какъ  и  исходный  со- 
звукъ, только  въ  противоположную  сторону  (въ  противоположномъ  направле- 
ны,— следовательно,  и  противоположнаго  наклонешя);  напр.,  Г  аз  с  (=°с) 
будетъ  противоположнымъ  созвукомъ  с  е  §■  (  =  с+),  хотя  прима  обоихъ  аккор- 
довъ — с. 

Созвукомъ  пяраллельнымъ  (сокращенно  р)  тоники,  доминанты  или 
субдоминанты  называется  созвукъ,  находящейся  къ  нимъ  въ  такомъ-же  соот- 
ношенш,  въ  какомъ  тоника  параллельнаго  строя  находится  къ  тоник/в  глав- 
наго  строя;  такъ  напр.:  С-аЧгг  и  А-то11,  Сг-а!иг  и  Е-тоП — параллельные  строи; 
поэтому  $+- — параллельный  созвукъ  °Ь  (въ  Е-тоП'-в),  с+ — парал.  созвукъ  °е 
(въ  А-то1Г'в),  и,  наоборотъ,  °е  и  °Ъ —  параллельные  созвуки  аккордовъ  с+ 
и  §■+  (въ  С-аЧгг'ъ  и  &-анг'ъ).  Наклонеше  тоники,  доминанты  и  субдоминанты 
отмечается  въ  обозначешяхъ  Тр,  8р  и  Бр  обычнымъ  способомъ  (мажоръ 
знакомъ  +  или  отсутств1емъ  всякаго  знака,  миноръ — знакомъ0);  наклонеше 
парал.  созвука  всегда  противоположно  при  этомъ  обозначенному  наклоненш 
главнаго  созвука.  Такъ  напр.  въ  Тр  тоника  мажорна  (такъ  какъ  при  Т  нт>тъ 
знака0),  значить  ея  параллельный  созвукъ — миноренъ;  въ  °8р  субдоминанта 
минорна,  стало  быть  ея  параллельный  созвукъ  мажоренъ  и  т.  д.  Иногда  къ 
обозначешю  парал.   созвука  присоединяются  цифры,   относящееся  къ  голосо- 


*)  Т. -е.  примы  мажорнаго  аккорда. 

2)  Т.-е.  примы  минорнаго  аккорда.  Примтьчанге  переводчика. 
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ведение  (напр.  8р  );  татя,  цифры  всегда  имъютъ  въ  виду    наклонеше  парал. 

ш 
созвука;  такъ,  въ  данномъ  примврв  имъется  въ  виду,  что  терщя  параллель- 
наго  созвука  субдоминанты  естественно  должна  быть  минорной  терщей  (Ш). 

Тоникой  (сокращенно  Т)  называется  созвукъ,  отъ  котораго  заимствуетъ 
свое  имя  строй;  стало  быть  въ  С-аЧгг'ъ — с-йиг'ный  аккордъ  (с+),  въ  А-тоП'^ — 
а-то1Гный  аккордъ  (°е);  тоника  минора  сокращенно  обозначается  °Т,  то- 
ника мажора  въ  отлич1е  отъ  нея  +Т  или  просто  Т. 

Черта  поперекъ  цифры  указываетъ  на  выпущеше  въ  аккордт,  тона,  соот- 
вътствующаго  перечеркнутой  цифръ  (1,  3,  5];  (напр.,  Б$  — доминантъ  съ. 
секстой,  но  безъ  квинты).  Выпущеше  примы  обозначается  чертой  поперекъ. 
самого  аккордоваго  обозначешя  (в7,^)7,  $1х<  и  т.  д.  х).  Только  при  обозна- 

ченш  созвука  вводной  смъны  перечеркиваше  оказывается  лишнимъ,  такъ 
какъ  здъсь  выпускъ  примы  обусловливается  уже  обозначешями  2>  и"*. 

Цифры  (1—9,  I — IX)  обозначаютъ  тоны  по  ихъ  разстояшю  отъ  примы 
верхняго  или  нижняго  созвуковъ;  арабсшя  цифры  указываютъ  на  построеше 
интервала  вверхъ  отъ  основнаго  тона  (примы),  римстя — на  построеше  внизъ. 
Эти  же  цифры  обозначаютъ  и  наклонешя  мажорное  и  минорное;  следова- 
тельно, тамъ,  где  при  буквахъ  стоятъ  цифры,  знаки  °  и  +  излишни. 

1,  3,  5  (I,  III,  У)  обозначаютъ  составныя  части  созвука:  приму,  (боль- 
шую) терщю,  (чистую)  квинту.  2  (П)  обозначаетъ  большую  секунду,  4  (IV) 
чистую  кварту,  6  (VI)  большую  сексту,  7  (VII)  малую  (!)  септиму,  8  (VIII) 
чистую  октаву,  9  (IX)  большую  нону.  Измънеше  размера  этихъ  интерваловъ, 
которые  должны  считаться  нормальными  (простыми),  будетъ  указано  зна- 
ками <  (=_  повышенно  на  полутонъ)  и  >  (=  пониженно  на  полутонъ).  Мъсто 
цифры  подъ  буквами  (с,  е  и  т.   д.),   или  подъ   заступающимъ  мъсто  буквъ 

3     V 

многоточ1емъ  (....),  указываетъ  на  то,  что  обозначаемый  цифрою  тонъ  дол- 
га 
женъ  находиться  въ  басовомъ  голосъ;   помъщеше  же  цифры  надъ  буквами 

3     I      ш 

или  многоточ1емъ  (с,  е,  . . . )  обусловливаем  то  же  для  верхняго  голоса. 
Если  цифра  поставлена  сбоку  буквы  (с6,  е^п,  ...У1),  то  это  значитъ 
только,  что  означенный  тонъ  долженъ  быть  добавленъ  къ  гармоши, 
но  въ  какомъ  именно  голосъ  —  это  все  равно.  Доказательствомъ  про- 
стоты этой  системы  обозначешя  служить  то,  что  при  ней  никогда  не 
вотръчаются  тоны,  для  которыхъ  потребовались  бы  знаки  двойного  повыше- 
шя  или  понижешя  (<или^),  а  следовательно  нътъ  надобности  и  въ  самыхъ 
этихъ  знакахъ. 


1)  (-1  —  е  §■  Ъ,Л)~  =  доминантсептаккорду  безъ  примы  (напр.,  въ 
С-с1иг*ъ — и  с1  Г  (безъ  §■),  $**<-—  минорной  субдоминанте  безъ  примы  съ 
малой  ноной  (внизъ),  напр.,  въ  С-тоП'ъ — аз  I  (1  И  (безъ  с)   и  т.  д. 

Пргинъчанге  переводчика. 


Алфавитный  предметный  указатель. 


Автентическая  каденщя  138. 

Аккордъ  1. 

Акцентированныя  октавы  92. 

Альтерированные  аккорды  162. 

Альтовый  ключъ.  67. 

Басовый  голосъ  19 — 20;  б.  г.  не  долженъ 
идти  скачкомъ  отъ  5  (I)  или  къ  5  (I) 
28 — 29:  б.  г.  можетъ  идти  скачкомъ  5,54. 

Валторна  190—191. 

Вводнаго  тона  задержате  169; — свобод- 
но вступающее  при  фигурацш  169. 

Вводнаго  тона  удвоеше  запрещается 
30;— позволяется  108,  178. 

Вводная  смъна  111,  в.  с.  какъ  средство 
модуляцш  228. 

Вводной  смт.ны  созвукъ  (+  И-*,  02>)  116. 

Вводные  шаги  (шаги  на  малую  секунду) 
желательны  28,  52. 

Вводный  ходъ  122: — какъ  средство  моду- 
ляцш 231;  —  носитъ  заключительный 
характеръ  241. 

Верхнш  созвукъ  9,  15. 

Внътаммовыя  задержашя  169 

Восьмитактное  построеше,  какъ  основа 
музыкальной  формы  253 — 254. 

Вспомогательные  тоны  91. 

Вставка  аккордовыхъ  тоновъ,  какъ  сред- 
ство фигурацш  92. 

Вьшущеше  аккордовыхъ  тоновъ  20. 

Гамма  основная  2. 

Гармошя  1. 

Гармоническое  дъйствге  приходится  на 
тяжелое  время  254. 

Гармоническое  значеше  тона  3. 

Гобой  190. 

Голосоведешя  ошибки  26,  30,  57,  74,  83. 

»  7,  Б\1  81. 

Дважды-терцовая  смъна  146,  150. 

Двоякое  значеше  гармоническаго  по- 
слъдовашя  въ  зависимости  отъ  его 
дальнЪишаго  поворота  211  и  дал. 

Двусторонняя  каден.пя  45. 

Двутактная  группа  249. 

Дискантовый  ключъ  123. 

Дпссонансъ  11;  д.  подъ  видомъ  консо- 
нанса 83. 

Диссонансы  подготовленные  158,  прохо- 
дяшде  156,  свободные  165,  фигуращон- 
ные  155,  характерные  80  и  дал.,  155. 

Диссонирующее  аккорды  14. 

Дисеонируюшде  тоны  (не  интервалы!)  83; 
д.  т.   могутъ    вступать    свободно,  по 


затъмъ  должны  двигаться  поступен- 
но  83;  д.  т.  не  должны  быть  удваиваемы 
36,  83. 

Диатоническая  гамма  2. 

Доминанта  12;  д.  минорная  верхняя  44. 

Дополнительные  придаточ.  мотивы  257. 

Доршская  секста  126  и  дал.;  эллипти- 
чески! шагъ  отъ  нея  140. 

Дуодецима  4. 

Зависимые  тоны  3. 

Задержашя  34,  158;  з.  гаммовыя  и  внъ- 
гаммовыя  169:  з.  малой  противополож- 
ной секунды  134. 

Заимствованная    ложная    каденщя  144. 

Заключительная  каденщя  137  и  дал. 

Запаздывающее  разръшеше  87. 

Заступающее  голосоведеше  83. 

Интервалъ  4. 

Каденщя  автентическая  138;  двусторон- 
няя 45;  заключительная  137;  ложная 
(прерванная)  106, 114, 138, 144;  плагаль- 
ная 138;  половинная  138,  141. 

Каллиграфичесшя  правила  нотописашя 
18,  38. 

С.  Р.  (сапшз  Ппгшз)  38. 

Квартетъ  струнный  90. 

Квартсекстаккордъ  (^)  34;  долженъ  быть 
избт>гаемъ  104;  к.  малый  ф^*)  С8;  ми- 
норный ЗН. 

Квинта  выбрасывается  изъ  аккорда  19-20, 
85;  удваивается  въ  басовомъ  голос  в  23. 

Квинтовая  смъна  65,  73;  к.  цъиь  15. 

Квинты  параллельный  26,  52. 

Кларнетъ  190—191. 

Ключи  123. 

Консонансъ  11;  мнимый  34, 103, 1 17  и  дал. 

Лады  церковные  131 — 132. 

Легкое  (слабое)  время  249. 

Лидшская  кварта  127  Г,  135. 

Ложная  (прерванная)  каденщя  138,  144; 
л.  к.  въ  мажоръ  (Б — Тр)  106;  въ  минор* 
114,122;л.к.„заимствованная"144 — 145. 
л.  к. приводить  къ  мнимому  консонансу 
105  и  дал. 

Мажорная  квинта  (5)  выпускается  34» 
м.  септима  (7)  дт>лаетъ  шагъ  на  сту- 
пень внизъ  84. 

Мажоръ  (его  характеръ)  24,  43,  66:  м. 
заступаетъ  мъсто  минора  (въ  конце 
каденцш)  67,  144;  мажоръ — мпноръ  66. 

Мажорный  аккордъ  9,  15. 
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Малотерцовая  смена  111,  113;  какъ  сред- 
ство модуля  щи  175. 

Малотерцовый  ходъ  112;  какъ  средство 
модуляши  242. 

Математическое  определеше  интерва- 
ловъ  4. 

Мелодическое  связывание  аккорд.  17  —18. 

Мелодия  1. 

Миксолидшская  септима  127,  129:  элли- 
птический шагъ  отъ  нея  140. 

Минорная  верхняя  доминанта  44;  м.  прима 
выбрасывается  34,  удваивается  31. 

Минорный  аккордъ  9,  15;  м.  квартсекстак- 
кордъ  36. 

Миноръ  (его  характеръ")  24,  43,  66;  м. 
заступаетъ  место  мажора  въ  каденцш 
67,  144:  миноръ— мажоръ  Сб. 

Мнимые   консонансы  34,  103,  117  и  дал. 

Модулирующая  секвенщя  270. 

Модуляц1я  14,  77,  96 — 97,  201  и  дал. 

Натуральная  септима  въ  фигурацш  203. 

Начало  съ  тяжелаго  времени  (ех  аЪги- 
рЪо)  256. 

Неаполитанская  септима  134. 

Нпжнш  созвукъ  9,  15. 

Нотописашя  правила  18,  38. 

Обертоны  4  и  дал. 

Обращение  см.  модулящя. 

Обшде  тоны  остаются  на  месте  28. 

Октава  4.  5. 

Октавы  паралельныя  26,  52,  92;  противо- 

положныя  26. 
Органный  пунктъ  51,  270. 
Основная  гамма  2. 
Основной  тонъ  19,  20;  наиболее  приго- 

денъ  для  удвоешя  21. 
Отклонеьця  185. 
Ошибки  голосоведения  26,  30,  57,  78,  83. 

Паоаллельныя  квинты  26,  52;  п.  октавы 
26,  52,  92;  п.  созвуки  103. 

Партитура  58;  п.  струннаго  квартета  90. 

Переменные  тоны  91. 

Переченье  74;  после  неаполитанской  сек- 
сты естественно  136. 

Першдъ  251. 

Плагальная  каденщя  138. 

Половинная  каденщя  138,  141. 

Повышеше  минорной  терщи  придаетъ 
аккорду  значеше  +Б  97,  217; — значете 
Зш^  217. 

Подготовлете  диссонанса  170. 

Понижете  мажорной  терщи  придаетъ 
аккорду  значете  08  97,  217; — значете 
ОБ  217. 

Поступепное  голосоведете  28. 

Предложение  251 ;  п .  последующее  и 
предъилущее  251. 

Прерванная  каденщя  см.  ложная  ка- 
денщя. 

Придаточные  дополнительные  мотивы 
257 

Прима,  какъ  центръ  тоноотношенш  3. 

Промежуточныя  каденцш  184;  п.предло- 
жешя  263. 


Пропущенный  въ  гармоническомъ  по- 
следовали созвукъ  появляется  позже 
210  и  дал. 

Противоположная  тоновая  смЪна  146а)> 
147;  какъ  средство  модул.  245. 

Противоположной  малой  секунды  задер- 
жате  134. 

Противоположноквинтовая  смена  65,  71. 

Противоположноквинтовыйходъ43идал. 

Противоположный  созвукъ  65;  его  тер- 
щя,  какъ  средство  фигурацш  128. 

Проходящде  тоны  91. 

Прямой  квинтовый  ходъ  24  и  дал. 

Пятнголосное  сложеше  181. 

Равенства  знакъ  (  =  )  служитъ  указа- 
темъ  обращетя  (модуляции  78. 

Разделенная  фнгуращя  93,  94. 

Растояте  нормальное  между  голосами 
въ  четырехголосномъ  сложенш  21. 

Ритмичесюя  условия  играютъ  важную 
роль  при  шагахъ  на  увеличенные  и 
уменьшенные  интервалы  70. 

Родство  топовъ  и  созвуковъ  12. 

Рядъ  квинтъ  15;  р.  терщи  15. 

86,  8уп  81. 

Самостоятельное  сочинеше  музыкаль- 
ныхъ  предложенш  247  и  дал. 

Свободный  диссонансъ,  какъ  результатъ 
эллипса  165. 

Секвенщя  174;  модулирующая  270;  тер- 
цовая 179. 

Секста  можетъ  быть  въ  басу  86  89. 

Секунда, — ея  голоса  стремятся  разой- 
тись врозь  84. 

Септима  (7)  не  должна  быть  басовымъ 
голосомъ  предпоследняя  аккорда  ка- 
денцш 86;  с.  можетъ  быть  въ  басу  8  VII  89^ 

Сильное  (тяжелое)  время  249. 

Симметргя  въ  музыке  248  и  дал. 

Скачки  голосовъ  при  повторенш  той-же 
гармонш  33. 

Скобки  круглыя  (  )  186,  с.  угловатыя 
[     ]  189,  (эллипсъ). 

Слабое  I легкое!  время  249. 

Созвукъ  верхнш  и  нпжнш  9,  15. 

Сопрановый  ключъ  123. 

Средше  голоса  выдержпваютъ  обшде 
тоны  33. 

Средства  фигурацш  91  и  дал. 

Сторонная  смена  65  и  дал. 

Стрела  подъ   скобками,  осттпемъ  влево 
(     )  188. 
* — 

Субдоминанта  12,  14. 

Теноровый  ключъ  119. 

Теноръ  йотируется  октавой  выше  чьмъ 
слышится  75. 

Терщя  не  выпускается  въ  аккорде  21; 
т.  не  удваивается  21,  30. 

Терцнонаккорды  225. 

Терцовая  секвенщя  179. 

Терцовое  строеше,какъ  основа  гармони- 
ческой схемы  генералъ  баса  174. 

Терцовый  ходъ  122;  какъ  средство  моду- 
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ляцш  234:  обладаетъ  заключительной 

силой  235. 
Терцсепстаккорды  100  и  дал. 
Тоника  12,  14;  т. — единственный  абсолю- 

тпо-консонируюшдй  аккордъ  строя  105. 

Тоновая  см'Ъна  111;  какъ  средство  моду- 
лями 229. 

Тоновый  ходъ  52;  какъ  средство  модуля- 
ми 210. 

Тонъ  1,  3. 

Транспонирующее  инструменты  190, 194, 
197. 

Трехдольный  тактъ  возникаетъ  вслъдст- 
В1е  удлинетя  тяжелаго  времени  двух- 
дольнаго  такта  249. 

Тритоновая  см-вна  111;  какъ  средство 
моду  ляцш  230. 

Тритоновый  ходъ  146, 148;  какъ  средство 
модуляцш  187. 

Тритонъ  57;  входитъ  въ  составь  аккор- 
да 69-70. 

Тромбонъ  194. 

Труба  194. 

Тяжелое  (сильное)  время  249,- т. в. каждой 
симметрш,  какъ  представитель  ритми- 
чески-объединяющей  единицы  высша- 
го  порядка  254. 

Тяжелыя  времена  требуютъ  опредЬлен- 
наго  гармоническаго  дЬйствгя  254. 

Увеличенная  кварта  въ  фигурацш  203. 

Увеличенная  секунда,  способъ  избегать 
ея  126,  127. 

Увеличенно-квинтовая  см'Ъна  146,  150. 

Увеличенносекстовая  см'Ъна  146.  149. 

Уветичепиосекундовая  смъна  146,  150. 

Увеличеннотерцовая  см'Ъна  147,  150. 

Увеличенные  интервалы  въ  голосоведе- 
ШИ  57,  (Л)— 70. 


Удвоеше  вводнаго  тона  запрещается  30; 

позволяется  108.  178. 
Удвоеше  квинты  въ  параллельномъ  дви- 

женш  при  разрЪшенш   квартсекстак- 

корда  запрещается  34. 
Удвоеше  терцш  21,30;  нежелательо,если 

въ  аккорд*  уже  удвоенъ  основноитонъ 

85;  допускается  въ  параллельныхъ  со- 

звукахъ  104,  108;  вполнЪ  естественно 

въ  ложн.  каденц]яхъ  106. 
Удвоеше  тоновъ  аккорда  19. 
Удлинеше  окончанш  256—257. 
Унтертоны  5  и  дал. 
Фаготъ  190. 

Фигуращя  91;  раздЪленпая  93 — 94. 
Формулы  „заимствованной"  ложной  ка- 

денщи  144—145. 
Фригшская  секунда  134. 
Функщи  гармоническгя  14. 
Характерные  диссонансы  80  и  дал.;  къ 

средство  модуляцш  96. 
Характерные   фигуращонные   тоны   203 

и  дал. 
Хроматически -полутоновая  см'Ъна  146, 

148;  какъ  средство  модуляцш  246. 
Хроматнчески-полутоноиыйходъ  147, 151. 
Хроматичесйе  шаги  голосовъ 
Хроматическш  шагъ  треб^  етъ  дальнъй- 

шаго  движешя  въ  туже   сторону  241. 
Хроматичесгая  валторны  и  трубы  197. 
Хроматическое  голосоведеше  74. 
Хроматическое  измъяетё  аккордовыхъ 

тоновъ  1^2. 
Церковные  лады  131 — 132 
НЖестиголосное  сложеше  268. 
Эллиптическш  шагъ   доршской  сексты 

и  миксолидшской  септимы  140. 
Энгармоническая  фигуращя  аккорда  Б9^ 

и  др.  225. 
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